RODOLFO NAZARETH JUNQUEIRA FONSECA

UMA OUTRA CIDADE:

imaginario urbano atraves de artistas de uma favela
de Belo Horizonte - MG

Dissertacdo apresentada ao Curso de Mestrado do
Programa de PO4s-Graduacdo em Planejamento
Urbano e Regional da Universidade Federal do Rio
de Janeiro — UFRJ, como parte dos requisitos
necessérios a obtencdo do grau de Mestre em
Planejamento Urbano e Regional.

Orientacdo: Profa. Dra. Ana Clara Torres Ribeiro
Doutora em Ciéncias Humanas pela USP

Rio de Janeiro
2006



F7670

Fonseca, Rodolfo Nazareth Junqueira.

Uma outra cidade : imaginario urbano através de
artistas de uma favela de Belo Horizonte-MG / Rodolfo
Nazareth Junqueira Fonseca. —2006.

297 f. : il. (algumas color.) ; 30 cm.

Orientador: Ana Clara Torres Ribeiro.

Tese (mestrado) — Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano e
Regional, 2006.

Bibliografia: f. 238-245.

1. Favelas — Belo Horizonte (MG). 2. Identidade social.
3. Imagem. 4. Imaginario urbano. 4. Favelas na arte.
5. Representagdes sociais. I. Ribeiro, Ana Clara Torres.
II. Universidade Federal do Rio de Janeiro. Instituto de
Pesquisa e Planejamento Urbano e Regional. III. Titulo.

CDD: 307.3364




RODOLFO NAZARETH JUNQUEIRA FONSECA

UMA OUTRA CIDADE:

imaginario urbano através de artistas de uma favela

de Belo Horizonte — MG

Dissertagdo de Mestrado submetida ao corpo docente do Instituto de
Pesquisa e Planejamento Urbano e Regional (IPPUR) da Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ) como parte dos requisitos necesséarios para a obtengéo do
grau de Mestre em Planejamento Urbano e Regional.

Aprovada 07 de Junho de 2006 por banca composta por:

i7) i
/LL ([:L(( f{ - D
Profa. Dra. Ana Clara Torres Ribeiro (Orientadora)
Instituto de Pesqujsa e Planejamento Urbano e Regional - UFRJ

L fowts Lol

Prof. Dr. Robert Pechman
Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano e Regional - UFRJ
/

Profa’ Dra, Reglna Helena Alves da Silva
Depto. de Historia - FAFICH — UFMG

CQQLLLL@D,@,@QQ&Q w0 (_Q@gp_ ] Q (5,
Prof. Dra. Maria Lais Pereira da Silva &
Escola de Arquitetura e Urbanismo - UFF

Rio de Janeiro — RJ



Dedico esta Dissertacdo a meus pais, Roberto e Dalva.

E a comunidade do Aglomerado Sta. Lucia.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deus...

A meus pais e minha familia, companheiros fiéis e incondicionais de minhas escolhas de vida
pessoal e profissional... Com desculpas pelas auséncias necessarias. Em especial, para minha
irma Nathalia pelas preciosas revisoes...

IPPUR

Minha eterna gratiddo e admiracdo pela profa. Ana Clara, sua orientacao precisa, atenciosa,
quase profética, sua paciéncia somada a persisténcia de me fazer prosseguir com acuidade
sociologica pelos caminhos muitas vezes incertos desde a construcdo do projeto de pesquisa
até a elaboracdo dessa Dissertagdo... Ao fim deste processo de orientacdo, ndo prevalecem de
nossa relacao apenas licdes profissionais, mas muitos aprendizados e licdes para toda a vida....

Aos professores que acompanharam este trabalho no Exame de Qualificacdo, como a Profa.
Isabel Pelegrino, pelas contribui¢cGes importantes, e em especial para prof. Robert Pechman,
por sua postura muito mais de “companheiro de viagem intelectual” do que de professor, que
resultou sempre em trocas e dialogos constantes dentro e fora da sala de aula, que serviram de
forma de apoio e inspiracdo em varios momentos desta dissertacdo...

Aos demais professores da Banca, Regina Helena e Maria Lais, pela oportunidade e o desejo
de ouvir suas opinides e contribuigdes sobre esta pesquisa...

A todos os professores e colegas de mestrado do IPPUR que em diferentes momentos e
formas contribuiram para meu crescimento pessoal e profissional, assim como na construgéo
do desafio de elaborar esta dissertacéo.

Aglomerado Sta. Lucia
Ao ator, diretor teatral e amigo, Nil César, seu talento incontestavel, nossos dialogos, as trocas
e 0 apoio fundamental para consolidacdo deste trabalho, e a todos os integrantes do Grupo do
Beco, que de diferentes maneiras sempre acreditaram neste trabalho...

Ao artista plastico Pelé, seu talento vibrante, nossos dialogos abertos, o apoio e respeito
primordiais para consolidacdo deste trabalho...

A jornalista, moradora e amiga, Marcia Maria, que abriu muitas portas fundamentais para o
desenvolvimento da pesquisa de campo.

A todos os entrevistados, artistas locais, liderangas comunitérias e moradores antigos, assim
como aos diversos apoios de toda a comunidade do Aglomerado Sta. Lucia.

A todos os demais entrevistados externos e apoiadores da pesquisa de campo...

OBRIGADO POR TUDO!



Favelario Nacional

Quem sou eu para te cantar, favela,
gue cantas em mim e para ninguém a noite inteira de sexta
e a noite inteira de sabado
e nos desconheces, como igualmente nao te conhecemos?

Sei apenas do teu mau cheiro: baixou a mim, na vibracao,
direto, rapido, telegrama nasal
anunciando morte... melhor, tua vida....
(...)
Padecemos este panico, mas
0 que se passa no morro € um passar diferente,
dor prépria, codigo fechado: Ndo se meta,
paisano dos baixos da Zona Sul.

Tua dignidade é teu isolamento por cima da gente.
N&o sei subir teus caminhos de rato, de cobra e baseado,
tuas perambeiras, templos de Mamalapunam
em suspensao carioca.

Tenho medo. Medo de ti, sem te conhecer,
medo so6 de te sentir, encravada
favela, erisipela, mal-do-monte
na coxa flava do Rio de Janeiro.

Medo: ndo de tua lamina nem de teu revolver
Nem de tua manha nem de teu olhar.
Medo de que sintas como sou culpado
e culpados somos de pouca ou nenhuma irmandade.

Custa ser irmao,
custa abandonar nossos privilégios
e tracar a planta
da justa igualdade.

Somos desiguais
e queremos ser
sempre desiguais.

E queremos ser
bonzinhos benévolos
comedidamente
sociologicamente
mui bem comportados.

(...)
Carlos Drummond de Andrade (1984)



RESUMO

Esta Dissertagdo tem como objeto central o imaginario urbano da segunda maior
favela de Belo Horizonte, conhecida como Aglomerado Sta. Lucia ou Morro do Papagaio.
Este Imaginario é percebido através de leituras dos proprios moradores, provocados ou
estimulados através de representacdes artisticas locais do universo social e comunitario da
favela. Busca-se perceber, dessa maneira, como estes artistas locais, neste caso um artista
plastico e um grupo de teatro, dialogam e interferem na construcao da representacdo da favela
na cidade. Em contraponto ou complementaridade, sdo analisadas as representacdes da
impressa local sobre a favela no restante da cidade.

Através do olhar de moradores comuns, estimulado pelo didlogo com as obras
artisticas estudadas, o imaginario social da favela exprime todo um panorama de referéncias
identitarias, valores, discursos, expectativas e préaticas sociais do lugar. Neste ponto, pudemos
constatar que, se por um lado, a favela aparece como ocupacdo urbana inserida no restante da
cidade, mesmo que de forma estigmatizada, por outro, ela conforma um espago urbano com
suas proprias representacfes culturais, pleno de praticas sociais e imagens identitarias
estruturadoras de um imaginario social comunitério.

Por sua vez, no discurso da imprensa, a imagem da favela ainda aparece muito
marcada por sua histérica estigmatizacdo na cidade, mesmo quando determinadas matérias
jornalisticas buscam formas de promover uma imagem positiva do lugar, como através da
promogdo dos chamados “artistas da favela”, sempre em contraponto as imagens negativas.
De todo modo, a imprensa ao mesmo tempo em que (re)produz e se apropria de discursos que
estigmatizam o lugar, também (re)produz e se apropria das representacfes que compdem 0
local.

Esta analise expde, por sua vez, um complexo e diversificado processo de
(re)construcdo permanente do imaginario social da favela, dentro do qual determinados
artistas tém um papel ativo, seja pela importancia da organizacdo comunitaria e da formacéo
de uma identidade de lugar da favela em sua producédo artistica ou pela importancia desta
mesma producdo na consolidacdo comunitaria, assumindo-se como representantes culturais
do Aglomerado Sta. Lucia na vida cultural da cidade.

Na medida, em que individuos ou grupos ligados a producdo cultural na cidade
assumem a mediacdo junto a arte da favela, legitimando e gerando reconhecimento cultural ao
seu trabalho, possibilita-se a estes artistas tornarem-se mediadores entre mundos sociais
distintos. Desse modo, 0 papel destes artistas se insere entre a imagem negativa do lugar e a
construcdo de uma nova imagem, aliando o aprimoramento do seu trabalho a construgdo de
imagens alternativas do lugar, construindo mediagdes entre o imaginario social comunitario e
0 imaginario urbano mais amplo da cidade.

No momento em que suas obras proporcionam um caminho de superacdo da imagem
estigmatizada da favela, produzindo a expressdo de sua auto-imagem, podemos supor a
producdo de um novo imaginario urbano, construido gradativamente com a transformacéo de
olhares do restante da cidade sobre a favela.

Palavras-chave: Imaginario urbano; Favela; Belo Horizonte; Cidade; Artistas de favela;
Identidade;Representacdo artistica; Representagédo urbana.



ABSTRACT

This thesis has as its main object the imaginary about largest urban slum in Belo
Horizonte, known as Aglomerado Santa Lucia or Morro do Papagaio. This imaginary is
perceived through readings of the residents themselves, caused or encouraged by local artistic
representations of social and community of the slum. This research get like this local artists,
in this case a plastic artist and a theater group, dialogue and interfere in the construction of the
representation of the slum in the city. Contrasting or complementary, analyzes the
representations of local press about this slum in the rest of the city.

Through the eyes of ordinary residents, encouraged by the dialogue with the artworks
studied, the social imaginary of the slum expresses an entire panorama identity references,
values, discourses, social practices and expectations of the place. At this point, on one hand,
we found that the slum urban occupation appears as inserted in the rest of the city, even if it is
stigmatized, on the other hand, it forms a urban space with its own cultural representations,
social practices and full images identity structuring of a social imaginary community.

In turn, the discourse of the press, the image of the slum still appears very marked by
its historical stigmatization in the city, even when certain news stories seek ways to promote a
positive image of the place as through the promotion of so-called "artists of the slum™ always
in counterpoint to negative images. Anyway, the press at the same time that (re) produces and
appropriates discourses that stigmatize the place also (re) produces and appropriates the
representations that make up the slum.

This analysis indicates, in turn, a complex and diverse process of (re) building
permanent social imaginary of the slum, within which certain artists have an active role, is the
importance of community organization and training of a place identity of slum in his artistic
production or the production of the same importance in consolidating community, taking as
cultural representatives of Aglomerado Santa Lucia in the cultural life of the city.

The extent in which individuals or groups linked to cultural production in the city take
the mediation with the art of the slum, legitimizing and generating cultural recognition to their
work, enables these artists to become mediators between different social worlds. Thus, the
role of these artists is inserted between the negative image of the place and the construction of
a new image, combining the improvement of their work to the construction of alternative
images of the place, building mediations between social imaginary community and wider
urban imaginary city.

The moment his artistics works provide a way of overcoming the stigmatized image of
the slum, producing the expression of their self-image, we can assume the production of a
new urban imaginary, built gradually with the transformation of the rest of the city looks on
the slum.

Keywords: Urban imaginary; Favela, Belo Horizonte; City; Artists of the slum; Identity;
Artistic representation; Urban representation.
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INTRODUCAO

A EXPERIENCIA DO LUGAR

Toda grande cidade, por mais familiar e conhecida que possa nos parecer, € sempre
constituida de espacos e sujeitos urbanos que desconhecemos, ou que, muitas vezes, possam
ser familiares a distancia, mas desconhecidos de perto. Isto seja, pelas caracteristicas tipicas
de anonimato e impessoalidade da aglomeracdo moderna, e/ou, pelo motivo de que ndo fazem
parte de nossos encontros e trocas cotidianas, nem das relacdes, e do lugar social ou cultural
que vivenciamos, nas diferencia¢des socioecondémicas de uma cidade.

Minha primeira experiéncia em conhecer novos mundos urbanos, se concretizou na
pesquisa de campo realizada durante dois anos', sobre as visdes, formas de vivéncia e
apropriacdes da cidade de catadores de papel em Belo Horizonte, tendo desenvolvido como
resultado, uma anéalise que articula tanto uma leitura da relacdo dos catadores de papel com a
cidade, quanto do espaco da cidade através dos catadores. Esta pesquisa culminou em minha
monografia® de final de curso de graduacio em Ciéncias Sociais.

Do mesmo modo, as motivacGes dessa pesquisa de Dissertacdo de mestrado se
originaram na necessidade de descoberta ou (re)descoberta de uma localidade que sempre fez
parte do cenario do bairro em que vivi até hoje, na cidade de Belo Horizonte, mas que, por se
tratar de uma érea favelada®, sempre foi visto a distancia de meu universo social. Nesse
sentido, respondendo a uma certa curiosidade de sociélogo / antropélogo urbano de
experimentar todas as ruas e meandros da cidade, conhecer cada dimensdo dos espacos
urbanos, e conversar com os mais diversos tipos de habitantes, escolhi estudar um espaco
vizinho a minha casa, familiar, mas ao mesmo tempo, tdo desconhecido aos meus pés quanto

qualquer outra cidade estranha.

! Pesquisa de campo realizada em Belo Horizonte durante os anos de 1999 e 2000 com Catadores de Papel da
ASMARE - Associagdo dos Catadores de Papel, Papeldo e Material Reaproveitavel;

2 Monografia intitulada “A Cidade dos Catadores de Papéis. Os papéis, 0 espaco e as perspectivas dos catadores
de papel na cidade de Belo Horizonte” defendida em 2003, como requisito parcial para obtencdo do titulo de
graduado em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal de Minas Gerais, sob orientacdo da profa. Dra. Regina
Helena Alves da Silva — Dep. de Histéria / FAFICH / UFMG.

¥ De toda forma, tenho lidado com questdes relacionadas as favelas, desde minha experiéncia profissional como
estagiario ao longo de 2001 e 2002 na Companhia Urbanizadora de Belo Horizonte — URBEL, drgédo responsavel
pela gestdo e execugdo da Politica Habitacional da Prefeitura de Belo Horizonte;
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Trata-se da segunda maior favela de Belo Horizonte, denominada como Aglomerado
Santa Ldcia, ou por vezes, como Morro do Papagaio, com cerca de 40.000 habitantes, cercada
por bairros de classe média e média alta. Compdem-se por quatro comunidades ou Vilas
denominadas: Vila Estrela, Vila Santa Rita de Céassia, Vila Barragem Sta. Llcia, e a Vila
Esperanca ou Bic&o”.

De toda forma, quando iniciei meu trabalho de campo, desde o primeiro contato até a
ultima entrevista, tenho que admitir que ndo imaginava encontrar tantas pessoas e relagdes
comuns naquele lugar, amigos de amigos, colegas de colegas, pessoas com quem havia
cruzado em outros momentos de vida. Isto gerou desde o inicio, uma identificagdo pessoal
com uma determinada rede de jovens do lugar’, na qual fui me inserindo e familiarizando
pouco a pouco. Se de inicio me interessava descobrir aquele universo particular dentro de
minha cidade, passou a me interessar também conhecer e viver como aquelas pessoas, jovens
da minha geracdo, viviam naquele universo urbano diferente da cidade de Belo Horizonte que
eu conhecia.

Desse modo, esta juventude do lugar se tornou a principal forma de acesso aos lugares,
pessoas e referencias comunitarias da favela, facilitando em muito minha insercdo dentro da
dimensdo e complexidades do universo social e comunitario do Aglomerado. A medida que
intensificava o trabalho de campo, pouco a pouco, me dava conta da riqueza cultural que teria
a oportunidade de vivenciar nesta experiéncia, sobretudo, através das praticas comunitarias e
artisticas da favela, o que possibilitou, por sua vez, um “mergulho” em seu universo social,
seus problemas, contradicdes, crencas, belezas e poesias.

Por outro lado, independente das identificacbes pessoais, apoios essenciais e boas
amizades construidas, de certo forma, estava sozinho na empreitada de realizar esta pesquisa
em campo, sobretudo, no sentido de que as dificuldades de viver a cidade na favela

consistiriam em reviver meus proprios medos, preconceitos, representacdes e imagens

* Como ressalta Berenice Guimaraes (2000), em Belo Horizonte é comum, em muitos casos, entre os moradores
de favela, adotar-se o prenome Vila para a divisdo das areas constituintes de uma favela, como, por exemplo:
Vila Estrela, Vila Nossa Senhora de Fatima. Dessa forma, segundo a autora, seria politicamente incorreto
denominéa-Ilas apenas como favelas, o que fez com que elaborasse um novo termo: vila favela. No entanto, como
o termo favela é também utilizado na préatica de seus moradores tanto para se referir a toda a favela ou apenas
uma de suas Vilas, acredito que sua terminologia ndo exclua as especificidades das Vilas de uma favela. Assim
optei por manter favela como termo utilizado nesta Disserta¢cdo ao mesmo tempo em que tomo como referéncia
suas divisdes em Vilas.

> Estes jovens moradores, com idade muito préxima a minha (25 a 30 anos), comp&em-se de profissionais, p6s-
graduandos, universitarios, artistas, liderancas, pessoas de referéncia, envolvidos individualmente ou em
conjunto, nas mais diversas atividades comunitarias, sociais e culturais do Aglomerado. Estes em sua maioria,
mesmo ja tendo certa independéncia financeira, diferente de outros da mesma idade, ainda ndo constituiram
familia, ndo tiveram filhos e ainda moram com o0s pais, preferindo investir no momento em suas formacoes,
carreiras profissionais e atividades comunitarias;
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preconcebidas, para s6 entdo reencontrar dentro da minha prépria experiéncia a visdo de
mundo daquele lugar, fazendo deste processo matéria essencial da pesquisa em campo.

Por fim, é interessante ressaltar que minha vinda para a cidade do Rio de Janeiro®, para
realizacdo dos estudos do mestrado, introduziu o estranhamento necessario da minha prépria
cidade, na qual, na condicdo de ndo morador, passei a ser visitante, estrangeiro em minha
propria origem. No trabalho de campo mesmo explicando minha condi¢do de mestrando, o
que nem sempre era bem entendido, fui identificado muitas vezes, por pessoas menos
proximas, como “Rodolfo carioca”. Dessa forma, o movimento de familiaridade /
estranhamento do processo de trabalho de campo se tornavam praticamente inevitaveis,
cabendo ao olhar antropolégico entranhar o familiar, representado nao sé pela favela da forma
como a conhecia, entendendo suas especificidades e diferencas locais, mas também estranhar
a relacdo com os espacos urbanos de minha prépria cidade, relidos com uma familiaridade

criada com o olhar, até entdo estranho, de quem habita e vive a favela em Belo Horizonte.
O OBJETO DA PESQUISA

Levando em conta a escassez de estudos de caso sociolégicos ou antropol6gicos em
favelas de Belo Horizonte, que até entdo, tem se baseado em estudos mais generalistas e
quantitativos, a exemplo da vasta e diversificada bibliografia’ existente sobre casos de favelas
no Rio de Janeiro, encontrei mais um motivo, além do descrito anteriormente, para pesquisar
em especifico uma favela.

Nesse sentido, sem impossibilitar o dialogo com estudos mais gerais, e sem cair
unicamente nas especificidades do estudo de caso de um lugar urbano, escolhi como objeto
central de pesquisa 0 imaginario urbano da favela conhecida em Belo Horizonte como
Aglomerado Sta. Licia ou Morro do Papagaio. Este imaginario péde ser percebido através de
dois campos de analise fundamentais, primeiro, as leituras dos proprios moradores,

provocados ou estimulados através de representacdes artisticas® locais do universo social e

® Minha vinda para a cidade do Rio de Janeiro permitiu um amadurecimento académico e pessoal que se
refletiram diretamente na elaboracdo desta pesquisa, por meio do maior contato com as questdes da favela
brasileira, ndo s6 pela maior diversidade e complexidade do fenémeno na cidade, mas, sobretudo, pelo contato
com o universo rico de pesquisadores dentro e fora do programa de mestrado que estudam ou dialogam com o
tema na cidade, como Gilberto Velho, Luiz Antdnio Machado e Méarcia Leite, para citar como exemplos aqueles
externos ao curso de mestrado;

" A titulo de exemplo, algumas das pesquisas académicas publicadas: A Maquina e a Revolta, ALBA ZALUAR
(1985), As Cores de Acari, MARCOS ALVITO (2001) e A Utopia da Comunidade: Rio das Pedras, uma favela
carioca, MARCELO BURGOS (2002);

8 Os grupos culturais do Aglomerado Sta. Lucia foram registrados recentemente em publicacdo abrangente
intitulada Guia Cultural de Favelas de Belo Horizonte (2004), pesquisa realizada pela antropo6loga Clarice
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comunitario da favela, e segundo, por meio da analise direta das representagcdes da impressa
local sobre o lugar. Trata-se de perceber como o imaginario social do lugar é representado
pelos chamados “artistas da favela”, e interpretado por seus moradores através de suas obras,
problematizadas analiticamente ainda, na relacdo com o restante da cidade por meio dos
discursos da imprensa.

O Aglomerado Sta. Lucia, além da atividade de sujeitos individuais, conta com uma
associacdo de artistas, que reunem alguns artistas plasticos, artesdos e masicos locais. Além
disso, ainda ha grupos de teatro, mUsica e danca, e uma radio comunitéria®. Ao contrario, do
que se poderia pensar, tais manifestagdes culturais ndo atuam exclusivamente no Aglomerado,
mas participam de eventos culturais da prefeitura, e tém transito com grupos culturais e
movimentos comunitarios de outras favelas, assim como com individuos, organizacdes,
atividades e espacos culturais do restante da cidade.

Para o enfoque deste trabalho escolhi dar mais destaque a duas atividades artisticas
distintas, que tem em comum o fato do contetdo de seus trabalhos procurarem produzir uma
representacdo da vida na favela, além de ambos disporem de uma expressiva popularidade
entre 0s moradores, a0 mesmo tempo em que possuem um reconhecimento nos campos
culturais e de midia no restante da cidade. Uma delas tem um carater mais individual e
personalizado, os trabalhos do artista plastico Fabiano Valentino, mais como conhecido como
Pelé, autor de painéis e quadros, que tém a vida social e comunitéria na favela como tema. A
outra atividade artistica tem um cunho mais coletivo, o grupo teatral Grupo do Beco, que
produz pecas de teatro que encenam personagens e histérias inspiradas no cotidiano vivido na
favela.

A representacdo da vida na favela através destas duas atividades artisticas, ainda que
de natureza distinta, se d& pela sua capacidade de expressdo da vida cotidiana, familiar e
comunitaria do lugar, sintetizando sentimentos, acontecimentos, costumes e praticas sociais,
bem como as leituras e interpretacGes do seu passado coletivo, do presente experenciado ou
do futuro esperado por muitos dos moradores da favela. Assim néo existiria melhor forma de
provocar ou estimular leituras e discursos do imaginario social dos moradores da favela do

que as representacOes da favela produzidas por seus artistas mais expressivos nessa matéria.

Libanio, entre marco e novembro de 2002, que consistiu no cadastramento, em campo, de todas as manifestaces
culturais, artisticas, folcléricas e populares existentes e em desenvolvimento nas Vilas e favelas de Belo
Horizonte. No entanto, observei que vérios artistas do Aglomerado Sta. Lucia ainda se encontram ausentes do
levantamento realizado.

® A Réadio Unido teve seu funcionamento interditado no inicio de 2006, por determinacdo da ANATEL —
Agéncia Nacional de Telecomunicagdes, mas sua reabertura como radio educativa ja esta sendo articulada pelos
seus integrantes.
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Desse modo, 0 objeto desta pesquisa tem um recorte multidimensional que direciona
os discursos e leituras do imaginario dos moradores para uma visdo e uma reflexdo néo
apenas sobre as obras artisticas do Grupo do Beco e de Pelé, nas leituras e intencGes de cada
um dos artistas, ou nas proprias leituras e interpretacdes subjetivas dos moradores, mas,
sobretudo, pela forma como a vida social e o lugar da favela sdo representados nestas obras.
Assim, a natureza e a complexidade do objeto desta pesquisa exigiu-me a capacidade de ver
ndo apenas com os olhos dos outros, mas com a subjetividade e o imaginario alheios,
inseridos em sua visdo de coletividade urbana.

Por ultimo, com o objetivo de aprofundar o campo de analise do imaginario urbano
sobre a favela, busquei na contraposi¢do ou complementaridade as leituras e aos discursos dos
moradores da favela, a analise de reportagens sobre o Aglomerado Sta. Ldcia em jornais
locais impressos. Uma maneira de demonstrar as leituras e discursos produzidos sobre a
favela no restante da cidade, isto, em campos que vao desde a criminalidade local até

atividades comunitarias, artisticas e projetos sociais.

METODOLOGIA DE PESQUISA

Antes de qualquer coisa, é importante ressaltar que, assim como a construcdo de
dados, a metodologia de pesquisa, foi desenvolvida ao longo de experiéncias vividas no
trabalho de campo, como resultado de didlogos e vivéncias com determinados moradores e
suas redes de relac6es no universo pesquisado.

Assim, ao longo desse processo construi uma classificacdo de trés perspectivas
distintas dos atores sociais da favela a serem entrevistados: moradores antigos, liderangas
comunitarias e artistas locais. Os moradores antigos eram escolhidos ndo por um critério de
idade ou tempo de residéncia na favela, mas dentre aqueles considerados pelos proprios
moradores como moradores antigos, sendo que de alguma maneira, fossem citados como
referéncias da memoria comunitaria. As liderancas comunitarias tinham a caracteristica de
serem de alguma forma uma referéncia coletiva, e estarem exercendo, ou terem exercido, um
cargo de lideranca ou representacdo comunitaria recentemente numa entidade local. J& os
artistas locais se caracterizaram por desenvolverem uma atividade artistica ou cultural
qualquer, sendo reconhecidos por outros como tal, exercendo ou ndo um papel comunitéario.

Esta diferenciacdo surgiu com o objetivo de sistematizar as entrevistas ao longo do

trabalho de campo, construindo um perfil diversificado de entrevistados, em diferentes faixas
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de idade, projetos de vida e vivéncias da favela, proporcionando um melhor enquadramento
do universo pesquisado.

O questionario utilizado para cada um dos trés tipos entrevistados dividia-se em dois
conjuntos de questdes™. Questdes relacionadas a histérias de vida e & histéria oral do
Aglomerado; leitura do espaco urbano da favela; e relagcbes da favela com o restante da
cidade. E questdes especificas™ sobre os artistas pesquisados, acompanhadas de imagens
fotograficas.

Quanto ao levantamento de material de imprensa, foram encontradas reportagens do
periodo de 1997 a 2005, que abrangem, de forma geral, os temas relativos ao Aglomerado Sta.
Lucia, tais como: diferencas sociais entre favela e classe média, problemas urbanisticos,
politicas pablicas, manifestacfes comunitarias, projetos sociais e violéncia local.

Como forma de estruturacdo analitica do material pesquisado organizei os temas
encontrados em cinco discursos fundamentais sobre o Aglomerado Sta. Lucia: “A favela
como problema toleravel”, “A favela como problema urbanistico”, “A favela como problema
de violéncia”, “A favela comunidade” e “Alternativas ao problema da favela na favela”,

desenvolvendo cada um dos temas considerando as contiguidades analiticas entre 0s mesmaos.
O TRABALHO DE CAMPO

A pesquisa de campo no Aglomerado Sta. LUcia durou cerca de um ano entre o
primeiro contato até a Ultima entrevista, de marco de 2005 a fevereiro de 2006.

Mesmo que na maior parte do tempo estivesse residindo no Rio de janeiro, fiz visitas
frequentes ao campo para realizacdo de entrevistas agendadas com as pessoas indicadas
previamente. Estas entrevistas ndo se restringiram unicamente as redes de relacdes dos
contatos iniciais de campo, mas buscaram ampliar o universo pesquisado, com todas as
limitacOes de uma pesquisa com enfoque qualitativo, por meio de indicagdes de entrevistados

e a busca de outros possiveis contatos em pelo menos trés das quatro Vilas do Aglomerado™.

19 \/eja no Anexo Metodolégico (p. 288) os questionarios utilizados para entrevista com cada um dos tipos
classificados.

11 As entrevistas com liderancas comunitarias e artistas também abrangiam questdes relacionadas
respectivamente a organizacdo comunitaria, e a representacdo da favela produzida por suas obras artisticas;

12 Apesar da busca de uma abrangéncia maior da pesquisa, em diferentes redes de relagdes e outros espagos da
favela diferentes dos iniciais, 0os contatos de campo estiveram restritos as indicagdes de uma ou mais redes de
relacGes, de todo modo, pude perceber que no universo social da favela tais redes ndo sdo nem pequenas, nem
pouco abrangentes. Espacialmente as entrevistas estiveram mais concentradas nas chamadas Vilas da Barragem
e Sta. Rita de Céssia.
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De toda forma, mais do que uma abrangéncia social significativa, interessava a
pesquisa 0 conteudo e a qualidade dos depoimentos construidos, que, abrangeram, por sua
vez, variados perfis e biografias de moradores da favela, com subjetividades, leituras e
discursos elaborados no momento de expressarem o imaginario urbano do qual participam.
Entre os artistas, em sua maioria jovens, estavam cantores e compositores de rap, um
grafiteiro, um ator, um artista plastico, um fotografo e um radialista, entre as liderancas,
algumas religiosas, outras comunitarias, e dentre os moradores antigos, ex-liderangas, um ex-
técnico do time de futebol local e uma cozinheira aposentada.

Dentre 0s entrevistados encontrei até perfis com papéis sociais que ndo se encaixavam
em apenas uma das classificagdes criadas, como artistas moradores antigos, moradores
antigos ex-liderancas comunitarias e um artista lideranca comunitaria. Em situacdes como
esta busquei levar em conta a atividade mais expressiva do entrevistado, percebendo tanto ao
longo da entrevista quanto nas referenciais de pessoas de seu relacionamento qual a principal
em sua dupla atividade. Em todo caso, esta multiplicidade de papéis sociais demonstra a
complexidade social e comunitaria do campo estudado, mas em geral, os entrevistados
selecionados se enquadraram bem na classificacdo criada.

Ao todo foram realizadas 16 entrevistas em profundidade, incluindo quatro moradores,
quatro liderancas e oito artistas locais, cada uma com pelo menos de 2 horas de duracdo
gravadas, transcritas e tematizadas durante a sistematizacao das informacoes.

No que diz respeito ao trabalho dos artistas estudados, desenvolvi além de entrevistas
iniciais com 0s mesmos, a observacao participante do processo e da rotina de trabalho de
ambos. Acompanhando o grupo teatral Grupo do Beco, estive presente na montagem de
pecas, na Casa do Beco, sede do grupo localizada na entrada favela, além de assistir a duas
apresentacdes da peca teatral estudada nesta Dissertacdo, em dois momentos e espacos
distintos na cidade®®. Acompanhando o artista plastico Pelé, estive presente em variados
momentos de seu cotidiano de producéo artistica e de trabalho, dentro e fora do espaco de sua
oficina, localizada no interior do Aglomerado, bem como na exposi¢cdo de suas obras em
eventos da cidade™.

Em outros momentos do campo ainda tive a oportunidade de presenciar eventos

sociais e comunitarios da favela, como, a “Caminhada pela Paz”, o evento “21 dias ¢ 5

3 A primeira apresentacéo assistida do espetaculo foi realizada na Casa do Conde de Santa Marinha, durante o
“Circuito OFF de Teatro” — FUNARTE e Galpdo CineHorto (27/03/2006), e a segunda, huma apresentacéo
fechada do grupo durante o “I Seminario de Responsabilidade Social e Ambiental” na sede da Companhia
Estadual de Saneamento do Estado de Minas Gerais — COPASA” (30/11/2006).

!4 Realizada em um amplo stand da “XVI Feira nacional de Artesanato — o Brasil feito 4 mdo”, ocorrida de 22 a
27 de Novembro de 2005 no Expominas em Belo Horizonte — MG.
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semanas de Paz e Cidadania”, a “Festa Junina do Grupo do Beco”, além do “Cortejo da
Memoéria”, do qual participei da organizacdao na equipe de producdo e registro de imagens do
evento.

Por outro lado, ao fim de todo este processo, ainda realizei no inicio de 2006
entrevistas em maior profundidade com o artista plastico Pelé, e o diretor teatral e ator do
Grupo do Beco, Nil César, levando além de novas questfes, algumas das impressdes e falas
dos moradores sobre suas obras, o primeiro feedback do meu trabalho para com os artistas
estudados. Isto permitiu momentos de entrevista com a profunda exposi¢édo de suas idéias e do
processo de trabalho de cada um, sobretudo, a partir da intimidade e proximidade criadas ao
longo de meses de freqiientes dialogos e acompanhamento de seus trabalhos™.

De toda forma, posso dizer que sO questionei aos artistas a historia e suas intencdes
mais profundas sobre os trabalhos estudados nesta pesquisa, apés ter realizado a maior parte
das entrevistas com os moradores do Aglomerado. Ou seja, optei por primeiro conhecer mais
profundamente suas obras através dos olhos do pablico da favela, do que pelos olhos de seus
préprios autores, 0 que me colocou, de antemao, diante de percepcdes ricas e diversas, para S0
depois, conhecer completamente as intencdes artisticas.

Por fim, além das entrevistas com os artistas estudados realizei trés entrevistas mais
objetivas com sujeitos externos a favela que tém desenvolvido ou desenvolveram trabalhos

conjuntos com o artista plastico Pelé e o grupo de teatro Grupo do Beco.

ESTRUTURA DOS CAPITULOS DA DISSERTACAO

Esta Dissertacdo € composta de cinco capitulos, sendo que os dois primeiros,
desenvolvem uma analise mais contextualizadora e historica da favela, e os trés seguintes,
enfocam propriamente 0s processos e representacdes sociais do imaginario urbano estudado.
A seguir, apresento a estrutura e o contetdo de cada um dos capitulos contidos no texto da
Dissertacdo, além da conclusao final.

O primeiro capitulo trata-se de uma introducdo tedrica e analitica da discussdo do
processo social de formacdo de favelas no Brasil. Em sua primeira parte, apresento o
panorama sécio-historico da formacdo da imagem das classes populares no Brasil, desde os
corticos da capital imperial, até a formacdo da favela como alternativa habitacional popular no

contexto urbano do projeto republicano de civilizagéo brasileira. Na segunda parte, exponho

15 Destas entrevistas resultaram boa parte do quarto capitulo desta Dissertacao;
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as transformacfes de representacdes sociais da imagem da favela ao longo do século XX,
através da transformacdo do tratamento pelo poder publico do “problema favela”, e por meio
de representacdes sociais da favela, tanto na musica popular brasileira, quanto em certas obras
filmicas, produzidos contemporaneamente aos periodos analisados. Em seguida, exploro as
problematicas sociais e culturais mais atuais das favelas, e termino com uma avaliacéo geral
sobre todo o periodo abrangido pelo capitulo.

O segundo capitulo do texto, rememora e problematiza as concep¢des do projeto de
construcdo de Belo Horizonte, a nova capital de Minas em fins do séc XIX, como expressao
do projeto de civilizagdo nacional pretendido pela elite republicana, descrevendo, em seguida,
os distintos momentos do processo de formacdo de favelas na cidade, nas primeiras décadas
de ocupacdo, e passando pelas transformaces locais produzidas pelo processo de urbanizacao
brasileiro da segunda metade do século XX.

O terceiro capitulo inicia-se apresentando o Aglomerado Sta. Ldcia em seus aspectos
sOcio-espaciais, problematizando o contraste com os bairros de classe média do em torno,
com atencdo especial para os espacos de fronteira entre as areas. Num segundo momento,
adentrando a favela, relata-se a etnografia de leitura e vivéncia de seus espacos sociais,
seguido pela classificacdo e analise, com base nas entrevistas realizadas com moradores, de
visdes, versdes e perspectivas da(s) historia(s) de ocupacdo e construcdo do Aglomerado na
cidade, partes constituintes do imaginario social do lugar.

O quarto capitulo inicia-se com uma etnografia da vivéncia de manifestacbes
comunitarias e culturais do Aglomerado Sta. Lucia, seguido por uma breve problematizacao
das expressdes culturais da favela na cidade. Na sequliéncia, descreve-se a biografia e a
trajetoria do artista plastico Pelé e do grupo teatral Grupo do Beco, enfocando o
desenvolvimento da vocacdo artistica e as relacbes comunitarias de suas obras com a vida e o
imaginario social do Aglomerado.

O quinto e ultimo capitulo, continua a tratar as obras de Pelé e do Grupo do Beco, mas
agora, interpretadas por diferentes perspectivas, convergentes e divergentes entre si, dentro de
um imaginario compartilhado pelos moradores do Aglomerado entrevistados. Na seqiiéncia,
analisam-se as representacOes e discursos da imprensa, inclusive sobre o “artista da favela”,
aprofundando a pesquisa do imaginario social local através de suas relacbes com o imaginario
urbano mais amplo. Por fim, discutem-se as condi¢Oes e possibilidades de autonomia social
dos artistas da favela na producgéo de imagens alternativas do lugar.

A concluséo articula as anélises desenvolvidas ao longo de todo o texto e esquematiza

0 processo continuo de (re)construcdo do imaginario social do Aglomerado Sta. Lucia,
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inserido no imaginario urbano da cidade. Em anexo, estdo fotografias e materiais

complementares sobre as obras artisticas estudadas, alem de questionarios utilizados e mapas.

Boa leitura...
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CAPITULO 1

O PROJETO CIVILIZATORIO E A FORMACAO DA CIDADE BRASILEIRA

1.1 A OPOSICAO ENTRE CIDADE E CLASSES POPULARES

O papel da cidade, na expressdo mais ampla do processo civilizatorio, pode ser
suscitado pela sua crescente importancia politica e social tanto em fungdo da decadéncia dos
habitos e costumes nobres, associado a ascensdo das burguesias urbanas, quanto no quadro da
modernidade a partir do advento da Revolucdo Industrial. Este processo produziu, em
decorréncia, um continuo de urbanizacdo, somando a centralidade politica e social das
cidades, a centralidade econémica, e por conseqliéncia, a crescente predominancia do modo
de vida urbano na sociedade.

O advento das grandes cidades marcou decisivamente a era moderna. A partir dos
densos nucleos urbanos, sedes de poder, das instituicdes econdmicas, politicas e religiosas,
foram irradiadas as idéias e as praticas da civilizagdo contemporanea. A cidade moderna ndo é
somente o centro dessas atividades, mas também um ambiente que por suas caracteristicas
domina diferentes localidades, e atrai diferentes povos e atividades, promovendo uma nova
efervescéncia (WIRTH, 1938).

Nesse contexto, inevitavelmente as diferencas, questdes e dilemas sociais, politicos e
culturais da estrutura de uma dada sociedade que se urbaniza, se tornam cada vez mais
problematicas, onde o cenario e elemento-chave sdo as cidades. Nesse sentido, trazendo o
foco para o Brasil da segunda metade do século XIX, o principal centro social e urbano
brasileiro na época, a cidade do Rio de Janeiro, vivia as transformac6es sociais e politicas do
fim do Império e da ascensao da Republica, agregadas ao aumento da densidade e diversidade
populacional decorrentes do fluxo imigratério de estrangeiros no contexto do fim da
escravidéo.

Sidney Chalhoub (1996), em seu livro: “A Cidade Febril, Cortigos e epidemias na
Corte imperial”, analisa como se produziu a gestao das diferengas sociais na cidade do Rio de
Janeiro nas dltimas décadas da Corte imperial até meados da constituicdo da Republica. O
periodo analisado é o periodo em que o Rio de Janeiro vivia transformacdes demogréficas,
com uma crescente diferenciacdo urbana, tanto pela alforria de escravos, quanto pelo aumento

do fluxo de portugueses vindos para a capital imperial.
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Um dos elementos que Chalhoub analisa € a construgcdo da nocéo de correspondéncia
entre “classes pobres” e “classes perigosas”, segundo a terminologia do Séc. XIX, no contexto
do debate em torno do fim da escraviddo, fazendo com que, desde o inicio, 0s negros se
tornassem o0s suspeitos preferenciais, pois, como nao era mais possivel manter a producao por
meio de duras politicas de cativeiro, uma “teoria” da suspeicdo generalizada passou a
fundamentar a invencdo de uma estratégia de repressdo continua aos ex-escravos, tanto por
parte do governo quanto da sociedade.

O crescimento acelerado da densidade e da diversidade populacional do Rio de Janeiro
no periodo, somado ao déficit cronico de habitacdes e ao aumento do prego dos aluguéis para
as classes populares, colocava os corticos como Unica alternativa vidvel para a populacao
pobre em geral. J& nas Ultimas décadas da escraviddo, para escravos libertos e negros livres,
as alternativas viaveis de moradia na Corte, eram cada vez mais 0s corticos e as casas de
comodos, que eram frequentemente associados a lutas dos escravos pela liberdade, o que
provavelmente explica a histeria do poder publico, nos anos subseqlientes, contra tais
habitacdes (CHALHOUB, 1996).

De toda forma, segundo o préprio autor, as classes pobres ndo passaram a ser vistas
como classes perigosas apenas porque poderiam oferecer riscos para a organizagdo do
trabalho e a manutencdo da ordem publica. O préprio perigo social representado pelos pobres
aparecia no imaginario politico brasileiro de fins do século XIX através da metéafora da
doenca contagiosa: terrenos férteis para a propagacdo de vicios de todos os tipos, os habitos
dos moradores pobres eram considerados nocivos a sociedade apoiados na justificativa de que
as habitacdes coletivas seriam focos de irradiagdo de epidemias, como as de febre amarela e
de colera, que ocorreram por volta de 1850, colocando na ordem do dia a questdo da
salubridade publica.

Segundo essa orientacdo, ¢ citado por Chalhoub (1996), um projeto de “Regulamento
de Estalajadeiros” encaminhado pela comissao de posturas da Camara Municipal do Rio de
Janeiro em 1853. Este projeto propde para as condi¢des de higiene dos “estalajadeiros™: “a
conservacao das casas no melhor asseio possivel, conduzindo o lixo, as &guas sujas, e outras
matérias imundas para os locais onde é permitido o despejo. Os fiscais das freguesias deviam
zelar pela obediéncia do regulamento”. Outra passagem interessante diz respeito as propostas
de melhorias em corticos, apresentadas ao municipio por um fiscal encarregado de zelar pelo
cumprimento do regulamento da higiene publica em uma das vizinhangas da cidade. Suas
propostas ilustram bem a imagem de ameaca as condi¢des higiénicas da cidade a que eram

associados os corticos:



28

...visando impedir que os corticos se tornassem focos de vicios ou de transgressdo da
moralidade dos costumes, assim como asilos permanentes de infecces deletérias da salde
publica os proprietarios deveriam efetuar todos os melhoramentos que forem exigidos pela
Junta de Higiene Publica... proibindo a existéncia de casinhas colocadas nos lugares onde
ha animais e carrocas, determinando o calcamento e a iluminacao dos pétios e a colocacao
de pilastras com agua e lugares apropriados para as latrinas. (CHALHOUB, 1996 / p.31).

No entanto, nenhuma das sugestdes mencionadas acima foi acolhida pela Camara
Municipal da cidade, que se contentou a proibir a constru¢do de novos corticos sem licenca,
exigindo que fossem guardadas todas as condi¢Oes higiénicas, e afirmando que as construcoes
sO se tornariam habitaveis com a aprovacdo da Junta de Higiene Publica. Em contrapartida o
chefe do mesmo 6rgdo elaborou um projeto de posturas em que justifica sua preocupagdo com

a proliferacdo dos corticos:

O aperfeicoamento e progresso da higiene publica em qualquer pais simboliza o
aperfeicoamento moral e material do povo, que o habita; é o espelho, onde se refletem as
conquistas, que tem alcancado no caminho da civilizagdo; as municipalidades tém-se
esquecido um pouco dos melhoramentos materiais do municipio... e do bem-estar que
deles pode resultar, parece que nos conservamos muito proximos aos tempos coloniais.
(CHALHOUB, 1996 / p. 34 - grifo nosso).

Primeiramente, analisando o discurso do higienista, observa-se que remonta
claramente a algumas idéias bastante presentes no periodo, baseadas em um “ideal de
civilizagdo” para o pais, que, negando o passado colonial, buscava a afirmagdo de um modelo
de aperfeicoamento moral e material no caminho civilizatério percorrido pelos paises mais
desenvolvidos, e dentre os elementos essenciais ao sucesso deste modelo, a higiene publica
aparece como um dos requisitos basicos para que o pais atinja tal “prosperidade”.

De toda forma, vale ressaltar que a palavra civilizacdo é carregada de sentido sécio-
historico como nos mostra Nobert Elias (1994) em sua obra “O Processo Civilizador — Vol. 1
— A histria dos costumes”, que fala de como codigos*°de boas e méas maneiras, sobretudo &
mesa, antes explicitados e distintivos de uma determinada courtoisie da nobreza da Idade
Média, foram sendo internalizados individualmente e generalizados socialmente com o
desenvolvimento do conceito de civilité durante a Renascenca. A partir de entdo, o conceito
de courtoisie & mantido em muitos aspectos pela sociedade que adota o conceito de civilitas

para indicar “bom comportamento social”’, este que, por sua vez, passa a ser incorporado,

1% Segundo ELIAS (1996), os livros de boas maneiras oferecem-nos uma oportunidade de perceber aspectos
isolados do comportamento humano, em especial dos habitos a mesa, fornecendo informacdes detalhadas sobre o
mesmo aspecto da vida social em periodos distintos, mostrando-nos o padréo de habitos e comportamentos a que
a sociedade e sua estrutura social, em uma dada época, procuraram acostumar o individuo.
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sobretudo pelas classes médias e altas e, assim, pela burguesia em ascensdo interessada em
participar dos modos e costumes da corte. Além disso, a igreja revela-se, como tantas vezes
ocorreu, como um dos mais importantes 6rgdos de difusdo de estilos de comportamento para
0s estratos mais baixos. O conceito de civilidade perde cada vez mais valor para a elite social
e comega a passar por um processo semelhante ao que aconteceu antes com o conceito de
cortesia. O conceito de civilidade é absorvido e ampliado em um novo conceito, na expressao
de uma nova forma de autoconsciéncia individual e social, o conceito de civilisation (ELIAS,
1994).

Nesse sentido, observemos uma das citaces destacadas por Elias da descrigdo contida
em uma das obras de Erasmo de Roterdd, intelectual da transicdo entre a Idade média e
Renascenca, com transito nos circulos nobres, e autor do mais famoso e difundido tratado de
boas maneiras, sobre a diferenca entre os modos rudes das estalagens alemas e as maneiras

finas das estalagens francesas'’. No interior de uma estalagem alema:

...cerca de 80 a 90 pessoas estdo sentadas, salientando o autor que ndo sao apenas pessoas
comuns, mas também homens ricos, nobres, mulheres, criangas, todos juntos...cada um
esta fazendo o que julga necessario. Um lava roupas e pendura as pecas molhadas em
cima do forno. Outro lava as maos.... é forte o cheiro de alho e outros odores
desagradaveis. Alguém esta limpando as botas em cima da mesa. Em seguida, a refeicéo é
trazida. Todos molham o pdo na travessa, mordem, e molhando-no novamente. O lugar é
sujo e ruim o vinho.... A sala esta quente demais, todos suam, molham-se e se enxugam.
Ha sem duvida entre eles alguns que tém alguma doenca oculta.... a maioria sofre da
doenca espanhola e por isso ndo devem inspirar menos medo do que os leprosos. (ELIAS,
1994 / p. 84).

Apesar da distancia historica, sdcio-cultural, de cerca de trés séculos entre a citacdo do
autor dos modos da nobreza francesa e as recomendacdes da comissdo de posturas da Camara
Municipal do Rio de Janeiro e do fiscal da higiene publica, a similitude do olhar e dos
discursos aponta para uma aproximacao entre mentalidades civilizatorias, sobretudo, quanto
ao padrdo de repugnancia, para usar um termo de Elias, em relacdo aos usos e expressoes de
certas praticas e costumes corporais, ainda que com uma linguagem mais elaborada, indireta,
e, portanto, menos explicita no caso mais atual, ponto este também tratado por Elias. Segundo
0 autor, a mudanca da linguagem ao falar sobre coisas, funcdes e modos de se comportar teria
passado de maneiras mais explicitas para formas mais discretas ou ditas-pelo-ndo-dito, cuja

mencdo ou exibicdo em publico tornaram-se cada vez mais proscritas pela sociedade e

1 Um curto tratado de autoria de Erasmo de Roterdi entitulado “Da civilidade para criancas”, escrito em 1530 ¢
reeditado cerca de 130 vezes até o Séc. XVIII, é o ponto de partida individual do significado especifico do
conceito de civilité adotado pela sociedade. Neste tratado o autor apresenta um tema maduro para discussao, que
teve imediatamente imensa incorporacéo e circulagdo social (ELIAS, 1994).
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reservadas ao foro intimo, segundo a correspondéncia a um padrdo de delicadeza mais
elaborado.

Nesse mesmo sentido, poderiamos questionar o que justifica a existéncia de uma Junta
de Higiene Publica no periodo imperial? Ou seja, de um 6rgao publico destinado a tratar da
higiene da populacdo da corte. Certamente, hoje em dia, a higiene individual ndo é mais um
assunto tratado de forma t&o direta e impessoal, como uma questdo publica, institucionalizada,
mas, que no periodo correspondia a um determinado padréo de delicadeza socialmente aceito,
certamente mais elaborado e menos explicito se comparado aos manuais de boas maneiras da
Idade Média / Renascenga.

De toda forma, mantidas as devidas proporcOes, diferencas e processos historicos,
parece inegavel a similaridade de pontos de vista civilizatérios entre o autor do cédigo de
boas e mas maneiras de 1530 e o debate em torno da politica de higiene do Rio de Janeiro
imperial, sobretudo, pela correspondéncia entre os elementos: incivilidade, maus habitos e
propagacao de doencas.

Uma mudanca a ser levada em conta dentro dos projetos higienistas do periodo,
inserido neste processo civilizatério mais amplo, é o desenvolvimento de uma nova
sensibilidade olfativa ao longo dos seéculos XVIII e XIX, classificando odores antes tolerados,
como insuportaveis e associados a propagacao de doencas, transformacdo que analisa Alain
Corbin (1987) em sua obra: “Saberes ¢ Odores — O Olfato e o Imaginario Social nos Séculos
XVIII e XIX”. O autor relata que tendo como base essa nova no¢do se constrdi todo um
imaginario social que fundamenta a preocupacdo higienista de controle do lixo e excrementos
humanos resultados das concentragcdes urbanas européias do periodo, que acabam por
influenciar as a¢des publicas no Brasil imperial contemporaneo.

Por um lado, estes maus odores deixam de ter uma interpretacdo bioldgica e passam a
ter uma nova conotacdo social, funcionando como uma forma de diferenciacdo e
individualizacédo social no processo de afirmacdo urbana da burguesia, como ressalta o autor
baseado em textos da época: “A auséncia de cheiro importuno permite distinguir-se do povo
putrido, fedorento como a morte, como o pecado, e ao mesmo tempo justificar implicitamente
o tratamento que lhe é imposto” (CORBIN, 1987). Por outro lado, a associagao entre risco de
infeccdo, costumes, praticas e habitacdo de classes populares induz uma estratégia higienista
que assimila simbolicamente a desinfeccdo a submissdo entre classes. Nessa dire¢do, Corbin

descreve a moradia popular na visdo da época'®: “No interior da moradia reinam o

18 Citagao do autor retirada dos relatérios do Conselho de Salubridade do Sena — Paris, Séc. XIX;
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amontoamento, a confusdo de utensilios, roupa suja e louca. Em meio a essa desordem o
pobre mofa, muitas vezes em companhia de um animal” (CORBIN, 1987).

No processo civilizador descrito por Elias, o discurso dirigido a distingdo social entre
0S USOS, costumes e comportamentos dos grupos sociais Ssempre encontrou uma
correspondéncia com a forma da estrutura social (ELIAS, 1996), assumindo por isso mesmo
um discurso de distingdo de classe. Isso significa dizer que, apesar da internalizacdo
individual e generalizacdo social do conceito de civilizacdo, sobretudo através da idéia de
Nacdo, o que determina que uma dada classe ou grupo social seja considerado mais ou menos
civilizado do que outro € o seu grau de diferenciacdo sécio-econdmica e cultural em relagdo a
estrutura social dominante de uma dada sociedade.

Nesse sentido, através da correspondéncia entre incivilidade, maus habitos e odores e a
propagacao de doengas, uma certa “ideologia da higiene” afirma-se durante o século XI1X na
cidade do Rio de Janeiro, identificando os maus habitos e a propagacdo de doencas com 0s
costumes e habitacGes populares que logo passam a ser vistos sob a ética da incivilidade no
projeto de civilizacdo nacional pretendido pela elite republicana; Projeto este que também
fundamentaria, como trataremos no capitulo seguinte, o projeto de construcéo da nova capital
de Minas, Belo Horizonte.

Como o proprio Elias destaca, o higienismo surgido no século X1X, como um discurso
de explicacBes racionais e cientificas para justificar habitos e costumes considerados
higiénicos, tem como fundamento habitos e costumes tomados a priori como naturais, mas
gue sdo motivados, ndo por razdes higiénicas, mas por todo um processo civilizador baseado
na “delicadeza de sentimentos”.

O higienismo € um dos elementos presentes no discurso do chefe da Junta de Higiene
Publica, fundado num conjunto de principios técnicos destinados a conduzir o pais ao “projeto
da civilizagdo”, como uma forma “cientifica” ja praticada pelos reformadores sociais nos
grandes centros urbano-industriais da Europa, que supostamente estaria além dos interesses
particulares e dos conflitos sociais em geral. Tal ordem de idéias iria saturar o ambiente
intelectual do pais nas décadas seguintes e emprestar suporte ideoldgico para a acgdo
“saneadora” dos engenheiros e médicos que passariam a se encastelar e a acumular poder na
administracdo puablica, especialmente apdés o golpe militar republicano de 1889
(CHALHOUB,1996).

O processo sistematico de perseguicdo aos corticos ja vinha intensificando-se desde
pelo menos meados da década de 1870, mas chegaria ao seu auge com o advento das

primeiras administracfes republicanas. Se, numa primeira fase, a discussdo fundamental
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compreendia as condigdes da moradia visando melhorar as condi¢bes higiénicas das
habitacbes coletivas, obrigando os proprietarios a zelarem minimamente pela saide dos
moradores, numa segunda fase, a questdo passaria a ser o espago, o local da habitacéo,
vedando a construcdo de corticos em boa parte das areas centrais da cidade. Engendravam-se
0s instrumentos legais para expulsdo das chamadas “classes pobres / classes perigosas” das
areas centrais da cidade (CHALHOUB,1996), constituindo territérios que praticamente ja
expressavam a futura espacializacdo das diferencas sociais no espaco urbano. Evidentemente,
higienistas e agentes imobiliarios estavam unidos nas reformas urbanas e contra os corticeiros.

Nesse contexto, a destruicdo do cortico carioca mais famoso da época foi um marco da
fase republicana de combate a esse tipo de habitacdo na cidade. O “Cabec¢a de porco”, como
era conhecido pela figura de uma cabeca de porco que ornamentava seu portal de entrada, um
cortico com mais de uma centena de habitacGes e varias cocheiras, que nos seus tempos
aureos, havia sido ocupado por cerca de quatro mil pessoas, assim como 0s corti¢os do centro
em geral, era visto como um “valhacouto de desordeiros”(CHALHOUB, 1996). Sua imagem
devia ser tao forte que, até os dias atuais o termo “cabeca de porco” ¢ utilizado como
sindnimo de cortico.

Em 1893, depois da interdi¢do do cortico hé cerca de um ano e a intimacao de despejo,
centenas de pessoas ainda o habitavam, quando homens da prefeitura municipal cercaram a
area no inicio da noite com a ajuda do batalhdo de infantaria da policia, apesar de ndo ter
havido nenhuma resisténcia mais séria a desocupacdo. Em seguida, trabalhadores da
prefeitura violentamente destruiram as construcGes ala por ala. Vérias familias, que se
recusavam a sair ja se retiravam quando os escombros comegavam a chover sobre suas
cabecas e ainda estavam empenhados em salvar moéveis e outros objetos de uso. Na manha do
dia seguinte, ja ndo existia mais a célebre estalagem Cabeca de Porco (CHALHOUB, 1996).

O destino dos moradores € ignorado, mas Lilian Fessler Vaz (2002), em seu estudo
sobre a histdria dos cortigos cariocas, levantou a hipotese de que, de posse do material para
erguer pelo menos casinhas precarias, alguns moradores teriam subido o morro que existia por
detras do proprio cortico e instalado-se onde ja havia alguns casebres. Trata-se justamente do
lugar onde poucos anos mais tarde, em 1897, foram estabelecer-se, com a devida autorizacdo
dos chefes militares, os soldados egressos da campanha de Canudos (1896-97). O lugar
passaria a ser chamado desde entdo: “morro da favela”. Como termina Chalhoub (1996), nem
bem anunciava-se o fim da era dos corticos e a cidade do Rio de Janeiro ja entrava no século

das favelas.
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1.2 O CIVILIZADOS E OS INCIVILIZADOS URBANOS

Um novo elemento de oposic¢do vai se estabelecendo, embora dentro da mesma légica
de correspondéncia entre “classes populares / classes perigosas”, mas tendo como referéncia
fisica, ndo apenas os corticos, mas a nova alternativa de moradia popular: a favela, em
oposicdo clara ao projeto republicano de cidade ideal, correspondente a civilizacdo que se
pretendia criar nos tropicos.

Desse modo, o morro da favela, que depois passaria a ser chamado de morro da
Providéncia, apenas trés anos ap0s sua ocupacdo autorizada por veteranos da guerra de
Canudos, ja era identificado, pelas autoridades policiais, como um “foco de desertores,
ladrdes e pragas do Exército” (ZALUAR & ALVITO, 2003). Um documento datado de 1900,
guardado no Arquivo Nacional, remonta bem o imaginario ja presente em torno da favela no

periodo. Trata-se da carta de um delegado ao chefe de policia:

Obedecendo a pedidos de suas informagdes... ontem dirige-me ao local que segundo o
Jornal do Brasil, diz estar o morro da Providéncia infestado de vagabundos e criminosos
gue sdo sobressalto das familias no local designado;

E reitera, analisando as dificuldades de controle do espaco labirintico da favela,

presentes no discurso dominante até hoje:

...6 ali impossivel ser feito o policiamento, ndo ha ruas, 0s casebres sdo construidos de
madeira e cobertura de zinco, e ndo existe em todo 0 morro um s6 bico de gas, de forma
que para completa extincdo dos malfeitores se torna necessario um grande cerco... 80
pragas completamente armadas.

Além dessa avaliacdo, o delegado assume, mais adiante, o discurso higienista, ja mais

institucionalizado no periodo, propondo a solucdo que seria considerada 6tima:

...parece, entretanto, que o meio mais pratico de ficar completamente limpo o aludido
morro é ser pela Diretoria de Saude Publica (note a alteracdo da nomenclatura, que
ndo fala mais em higiene publica) ordenada a demolicéo de todos os pardieiros, pois
sdo edificados sem a respectiva licenca municipal e ndo tém as devidas condicdes
higiénicas. (ZALUAR & ALVITO, 2003/ p. 8 e 9 — grifo nosso).

Analisando no conjunto o discurso do delegado, pode-se remontar claramente as
imagens da correspondéncia entre ‘“classes populares / perigosas”. Se, num primeiro
momento, a autoridade distingue os mal-feitores da populacdo do morro da Providéncia

propondo um cerco policial “para completa extingdo dos malfeitores”, em outro momento,
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assumindo que a primeira proposta ndo resolveria totalmente o “problema”, propde o “meio

mais préatico de ficar completamente limpo o aludido morro (grifo nosso)”, seja dos

malfeitores ou das condicBes higiénicas e da irregularidade de suas construcdes. Propde,
assim, a demolicdo das habitagbes, ndo muito diferente da acdo desenvolvida contra o
“Cabeca de porco”.

Outro ponto que merece destaque na fala do delegado é a aluséo a irregularidade das
construcdes. As favelas assim como os corti¢os, desde a proibicdo da construcdo destes no
centro da cidade, sdo tratados ndo mais em sua especificidade, mas como territorios, ainda que
localizados e pontuais, de uma tipologia popular de ocupagdo e construcdo considerada
irregular, bem como de condicGes higiénicas precarias.

Nessa epoca, a precariedade das favelas é freglientemente oposta a cidade do morador
civilizado, representada claramente no periodo pela Reforma Pereira Passos (1902-04) que,
baseada na reforma urbana do Baréo de Haussman, pretendia criar a “Paris dos tropicos” no
Rio de Janeiro, marcada, sobretudo, pela construcdo da larga Avenida Central, atual Avenida
Rio Branco, cuja construcdo derrubou sobrados coloniais e arrasou quarteirdes para a
construcdo de edificios neo-classicos. Apesar das manifestacdes contra a favela®®, Pereira
Passos nada fez de concreto em relagdo a este espaco, que continuou a existir e a crescer,
resistente e “incivilizada a cidade”.

A partir dos anos 20, comeca a se desenvolver uma nova concep¢éo de urbanismo, em
oposicdo a simples acdo pontual orientada pelo higienismo ou para o embelezamento urbano.
Desenvolve-se assim, uma visdo técnica dos problemas urbanos — habitacdo, saneamento e
circulacdo — baseada numa concepcdo mais sistematica da cidade, segundo uma disciplina
urbanistica com ambic@es cientificas (PECHMAN, 1996 apud VALADARES, 2001). Trata-
se da afirmacdo da idéia de que uma cidade pode ser administrada de acordo com critérios
técnicos ou cientificos que orientem uma conducdo ndo-politica, mas competente e eficiente,
das politicas publicas, com base na crenca de que haveria uma racionalidade extrinseca as
desigualdades sociais urbanas (CHALHOUB, 1996).

No entanto, apenas em 1927 a favela constaria, pela primeira vez, em um plano oficial,
embora ndo totalmente implementado, “de remodelacdo, extensdo e embelezamento” da
capital da Republica. Este, elaborado pelo urbanista e sociologo francés Alfred Agache,

propde a transferéncia da populacao ali residente, até entdo desfrutando de uma “liberdade

19 Citado por ZALUAR & ALVITO (2003): Noticia publicada em 1900 no Jornal do Brasil, na famosa coluna
“Queixas do Povo”; e Artigo de Everardo Backheuser publicado na Revista Renascenga em 1905, intitulado
“Onde Moram os pobres”.
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individual ilimitada”, que criava sérios problemas “sob o ponto de vista da ordem social e da
seguran¢a, como sob o ponto de vista da higiene geral da cidade, sem falar da estética”
(ZALUAR & ALVITO, 2003). Evidentemente no discurso do urbanista a questao da “higiene
da favela” ainda se faz presente, mas, nesse momento, sua dimensao publica passou a ter uma
expressdo muito mais diluida e indireta em outros modos de intervencdo publica, tais como a
salde publica, o saneamento e o préprio urbanismo, que até os dias de hoje fundamenta a lei
municipal que se constitui praticamente como num ‘“codigo de boas, maneiras e usos
urbanos”, o Cédigo Municipal de Posturas.

De todo modo, inevitavelmente, as favelas tornaram-se uma marca da capital federal,
em decorréncia (ndo intencional) das tentativas dos republicanos radicais e dos teéricos do
embranquecimento — incluindo-se ai os membros de varias oligarquias regionais — para torna-
la uma cidade européia (ZALUAR & ALVITO, 2003).

1.3 A CONSTRUCAO DAS IMAGENS SOCIAIS DA FAVELA “INCIVILIZADA”

Até este momento, discorremos sobre a construcao socio-histérica da correspondéncia
entre “classes populares / classes perigosas” no ambito do projeto pretendido de cidade
republicana, transposta, em um segundo momento, para a construcdo das nocdes de
civilizados e incivilizados urbanos, quando inevitavelmente, apesar da oposicao entre favela e
cidade, a favela torna-se parte inexoravel, ainda que ndo assumida, da cidade.

Apesar desta analise utilizar-se da forma como o processo histérico de representacdo
social da favela é normalmente relatada na bibliografia sobre o tema®, do ponto de vista deste
trabalho, a histéria de um mesmo processo pode ser sempre recontada de diferentes formas,
com diversas versfes, énfases e linguagens, sem no entanto, nenhuma delas esgotar suas
possibilidades e historia(s).

Desse modo, enfocaremos mais diretamente a partir desse ponto a analise da
construgdo da imagem social da favela ao longo do século XX, tanto através da transformagéo
do tratamento pelo poder publico do “problema favela”, quanto por meio de representacdes
sociais da favela expressas na musica popular brasileira, sobretudo os sambas®, e em certas

obras filmicas, ambos produzidos contemporaneamente aos periodos analisados. Nestes

20 Como por exemplo: VALADARES, Licia. L invention de la favela — Habilitation & diriger des recherches —
Faculte d”Anthopologie et de Sociologie - Université de Lumiére, Lyon I, 2001. e ZALUAR, Alba & ALVITO,
Marcos (Orgs.) Introducdo In Um Século de Favela, Editora da FGV, Rio de Janeiro, 2003.

1 Além dos sambas, 0 RAP e o Hip Hop, em contextos mais recentes ou atuais, podem ser estudados como
representacdes sociais da favela expressas na musica popular brasileira, géneros musicais ndo considerados nesta
analise histdrica;
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documentos, podem-se perceber claramente tanto as expressdes, protestos e resisténcias
quanto as mudancas de discursos associados a representacdo social da favela.

Bem, como ja detalhamos anteriormente, no inicio do ultimo século as favelas eram
vistas como foco difusor de doencas, principalmente no discurso dos higienistas, e assim
como "feridas cancerigenas no belo corpo da cidade", e antros de crime, violéncia,
prostituicdo e destruicdo social, sobretudo para as a¢Ges da policia.

Num segundo momento, da década de 40 a meados de 60, o olhar moralista da elite
urbana passa a perceber a favela como o lugar da marginalidade?, ambiente do écio e do
atraso social, dos inadaptados a vida urbana, em oposicdo e a margem do desenvolvimento
econdmico vivido pelo pais, constituindo econdmica e socialmente “parasitas”, exigindo altos
gastos em servicos publicos e dando pouca retribuicdo & sociedade (PERLMAN, 1977)%.

Uma situacdo recorrente era a policia fechar a entrada de algumas favelas cariocas, as
11 da noite, quando n&o se podia circular mais livremente. Entdo, era preciso ostentar carteira
de identidade e de trabalho, com contrato assinado, para que o passante ndo fosse preso, ja
que a vadiagem era considerada crime. Um filme do cinema nacional produzido no periodo
retrata bem essa representagdo social da marginalidade associada & favela, Rio Zona Norte?*
(1957), quando o personagem de Grande Otelo, sambista de certo sucesso, precisa ter uma
pequena venda para ser considerado um trabalhador, ja que a figura de sambista na época era
tido como malandro ou vagabundo (BENTES, 2002).

Como analisam Oliveira & Marcier (2003), muitas das letras das can¢bes populares do
periodo mostravam a associacdo da favela ao samba, a musica, ao botequim e ao jogo e a
constituicdo de uma ética da malandragem, que viria a reforcar essa nocdo hegemonica de
marginalidade. A letra do samba, por exemplo, “Morro do Malandro® (1964), citada pelos

autores, demonstra bem essa idéia: Morro do malandro e da navalha / Morro do jogo de

22 Segundo o estudo de Janice Perlman (2003), neste contexto a marginalidade aparece tanto como uma forca
material, como um conceito ideoldgico e uma descricdo da realidade social (PERLMAN, 2003).

2 E importante termos em vista as limitagdes do trabalho de Janice Perlman (1977) levando em conta que o
esforco da autora é basicamente de afirmar a situagdo de categoria oprimida da populagdo favelada, apontando os
mecanismos de dominacéo de classe que perpetuam sua situacdo de privacéo e impoténcia. No entanto, apesar de
levantar e discutir a variada literatura sobre o assunto, pouco explora a riqueza etnografica do prdprio universo
de sua pesquisa, e cai numa armadilha, pois, para desmistificar as no¢6es de marginalidade e cultura da pobreza,
continua operando ao nivel dessa ideologia, sempre procurando responder questdes e isolando tragos e
comportamentos reconhecidos a partir de uma posic¢do informada pela cultura dominante e, talvez, de classe
média (VELHO, 1977).

? Rio Zona Norte: filme de Nelson Pereira dos Santos (1957 / P&B), que conta o drama de um compositor de
sambas da favela (Grande Otelo) que tem suas belas musicas vendidas, roubadas, ou entdo divididos em supostas
parcerias para que sejam gravados.

% Morro do Malandro, samba de 1964, de Dalton Aradjo e Nino Garcia (OLIVEIRA & MARCIER, 2003);
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ronda / Morro do chapéu de palha / Morro da mulata fascinante / Tu és muito insinuante /
Pra turista que vai 14/ (breque) Que vai la devagar ” (p. 95).

Por outro lado, outras musicas populares, dentro da mesma tematica carregam uma
visdo diametralmente oposta da visdo mitica do malandro. Trata-se de uma forma de reacédo
ou resposta ao estigma, visando a valorizacdo positiva do morador da favela através da
contraposi¢do da malandragem a representacdo de um trabalho duro e mal remunerado que
corresponde a gente decente e honesta da favela (OLIVEIRA & MARCIER, 2003). A letra do
samba Protesto®® (1960), como o préprio nome ja diz, representa bem essa forma de

resisténcia:

O morro pra uns e outros, ndo é mais de sambas / E local onde se escondem os bambas /
Que pbe gente pacata em sobressalto / Mentira. / E neste samba lango meu protesto! /
Quem vive la trabalha e € honesto (bis) / Sé se é crime ndo poder morar no asfalto /
Melhores dias héo de vir / Ser pobre nédo ¢ delinqlir (OLIVEIRA & MARCIER, 2003 / p.
97).

Com base nesta imagem um tanto difusa, marginal e assistencialista das favelas os
debates e acdes em torno da questdo habitacional, de fins da década de 30 em diante até o
inicio da década de 60, ocorrem numa ambigiidade de discursos e acbes publicas que
transitam entre a repressdo, a tolerancia e a implementacdo de melhorias urbanas. Um dos
exemplos ¢ a chamada “Batalha do Rio” ou “Batalha das Favelas” que tomou conta das
redacdes dos principais jornais da cidade em 1948 envolvidas no debate sobre o crescimento
das favelas na entdo capital federal. Polemizava-se sobre as causas e solucBes da questdo,
mas, na verdade, com muito poucos resultados praticos. A imprensa chegou inclusive a
anunciar “quatrocentos milhdes de cruzeiros para serem empregados na construcdo de
habitacGes higiénicas em centros residenciais devidamente urbanizados”. Menos de dois
meses depois, o prefeito do Distrito Federal criou sete comissdes encarregadas de trabalhar a
solug@o do problema e elaborar o plano da “Batalha do Rio”, mas, um més apds, a imprensa ja
anunciava que o programa ndo saira do papel. Por fim, o Unico avanco real foi a realizacéo
dos censos de favelas da Prefeitura, de 1948, e do IBGE, de 1950 - que apontaram a
existéncia de 138.837 favelados. Estes censos foram realizados gragas a repercussdo da
“batalha” na imprensa.

Ao longo das décadas de 60 e 70, de uma forma geral, dentro do contexto sécio-
politico da Guerra Fria, Perlman (1977) avalia que passou a se temer mais fortemente que 0s

% Protesto, samba de 1960, de Antonio Domingues e Antdnio Ferreira de Souza (OLIVEIRA & MARCIER,
2003);



38

moradores daquelas moradias precérias vendo-se a si mesmos como precarios, e comparando
suas condicdes de vida com a opuléncia ao redor, se tornassem revolucionarios raivosos. Esse
era o pesadelo / medo da direita e 0 sonho / esperanca da esquerda.

Como destaca Oliveira & Marcier (2003), o samba do padre Ralfy Mendes, intitulado
Favela diferente (1962), ao defender a melhoria nos niveis de vida obtida dos moradores em
favelas no periodo, a partir de simbolos de status da época como possuir televisdo e geladeira,
parece refletir esforcos da algumas alas da Igreja Catdlica preocupadas em deter o “perigo
vermelho™: “é preciso subir o morro antes que os comunistas descam”. Nesse sentido, O
samba do padre afirma claramente: “Na favela antigamente / S6 dava malandro / Batuque a
noite inteira / Mas agora € diferente / O barraco tem televisdo e geladeira (...) Malandro foi
ser playboy em Copacabana / E a favela foi ficando mais bacana™.

De todo modo, a partir da metade da década de 60, em um contexto de segregacao e
diferenciacdo sdcio-econémica, ocorre o reforco da idéia de que as favelas ndo eram parte da
cidade “normal”, “urbana”, através da dissemina¢do ampla da no¢do de que estariam fora dos
padrdes do cidadao urbano “civilizado”. Esta representacdo penetra o senso comum sendo
usada amplamente para justificar as politicas de remocdo de uma populacdo marginalizada
que se pretendia afastar das areas privilegiadas da cidade.

J& anteriormente a esse periodo, a ideéia da favela como ndo-cidade era expressa por
sambas como Lata D"4gua®’ (1952): “Maria lava roupa Ié no alto / lutando pelo p&o de cada
dia / Sonhando com a vida no asfalto / Que acaba onde o morro principia” (OLIVEIRA &
MARCIER, 2003). Mas é a partir da metade da década de 60 que esta imagem torna-se
dominante tanto no imaginario social quanto nas politicas publicas destinadas as favelas. Por
outro lado, da mesma forma, o samba aparece também como forma de protesto as massivas
remocdes de favelas que se seguiriam no periodo. Em Opinido (1963), o sambista Zé Kéti
anuncia: “Podem me prender / Podem me bater / Podem até / deixar-me sem comer / Que eu
ndo mudo de opinido / Daqui do morro / eu ndo saio nao (...)” (OLIVEIRA & MARCIER,
2003 / Pag. 92).

Desse modo, com base numa imagem de anormalidade e informalidade das favelas,
passam a dominar as politicas de remocdo, transferindo a populacdo geralmente de forma
fragmentada para conjuntos habitacionais em areas periféricas distantes daquilo que se
chamava de cidade, com o projeto de “civilizd-las” em um conjunto habitacional. Nos anos

70, sdo famosas as experiéncias de remocao desenvolvidas sob a égide do governo federal,

%" Lata D"4gua, samba de 1952, de Luis Antdnio e Jota Junior (OLIVEIRA & MARCIER, 2003);
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através do Banco Nacional da Habitagdo - BNH, responsaveis por grandes deslocamentos de
familias. As politicas de remocdo em geral produziram a exclusdo sécio-espacial das
populacdes pobres ao substituirem as habitacfes, ainda que precarias, em areas centrais ou
valorizadas da cidade, por conjuntos habitacionais na periferia, em habitagdes nem sempre de
boa qualidade construtiva, onde a oferta de transporte e de servicos urbanos era deficiente ou
precaria, provocando a ruptura de lagos de sociabilidade desenvolvidos na favela de origem e
com o seu em torno.

O modelo de politicas pablicas baseado na remocdo de populacdo favelada para
conjuntos habitacionais tem sua melhor versdo musical dada pela musica Refavela (1977) de
Gilberto Gil que demonstra como resistentemente muitos conjuntos habitacionais se re-

favelizaram.

A refavela revela aquela / Que desce o morro e vem transar / O ambiente efervescente / De
uma cidade a cintilar / A refavela revela o salto que o preto pobre pode dar / Quando se
arranca / Do seu buraco / Pr'um Bloco do BNH / A refavela, a refavela, oh! / Como € téo bela,
oh! (...) (OLIVEIRA & MARCIER, 2003/ p. 93).

Ao longo da década de 70, as andlises dualistas da cidade foram muito criticadas.
Afirmava-se, entdo, que a favela era “um complexo coesivo, extremamente forte em todos os
niveis: familia, associagdo voluntaria e vizinhanga” (BOSCHI, 1970 apud ZALUAR &
ALVITO, 2003). E este era realmente o ethos predominante entre os moradores da favela,
concretizando-se em jogos sociais nos quais engajavam-se, e justificavam suas demandas por
sua inclusdo no campo da politica e da economia nacionais. Com a chegada de levas de
nordestinos nas cidades do Rio e Sdo Paulo (e interioranos em cidades como Belo Horizonte)
que traziam outra bagagem cultural, a favela também passou a ser vista como reduto
anacronico de migrantes de origem rural mal adaptados as exceléncias da vida urbana.
(ZALUAR & ALVITO, 2003).

As criticas as experiéncias de remocdo generalizada, somadas as mudangas que se
operam no ambito do debate internacional sobre a questdo da moradia e das cidades, com a

realizacdo da 1° Conferéncia Internacional do Habitat?®, em 1976, fizeram com que a remocéo

%8 Na atualidade, o Programa da Organizacio das Nagdes Unidas para Assentamentos Humanos (UN-Habitat) é
contra a remogao das favelas, a ndo ser em casos especificos como riscos ambientais, desastres naturais ou se a
comunidade apresentar uma conduta anti-social — Fonte: entrevista com Fernando Patinho - coordenador do
Programa, presente no “Seminario Favela é Cidade - Ndo a Remocgédo”, organizado pelo Instituto Brasileiro de
Anélises Socio-Econdmicas (IBASE) em 2004, publicada pela Agéncia Brasil 09/07/2004, entitulada: “ONU
acompanha remocao de favelas no Brasil”.
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em massa saisse da agenda das politicas habitacionais?® (CARDOSO, 2001). Na segunda
metade da década, ocorre uma mudanga da postura do poder publico com a cria¢do pelo BNH
do Projeto de urbanizacdo de favelas e construgcdo de conjuntos habitacionais - PROMORAR,
que funcionaria até 1986, terminando com a extin¢ao do Banco.

A questdo da favela emerge no processo da redemocratizagdo do pais cada vez mais
explicitamente como um problema social a ser tratado pelo Estado democratico que se
reconstituia, produzindo uma nova visao que modifica ndo apenas sua forma de tratamento
pelas politicas publicas, mas também a forma como 0s movimentos sociais organizados nas
favelas reivindicam direitos e seu lugar na cidade.

Nesse sentido, se compararmos dois sambas de periodos distintos, que tratam das
auséncias sociais no espaco da favela, podemos perceber claramente uma mudanca de
linguagem no tratamento da questdo, a ponto do protesto contido na mdsica da década de 60
parecer ingénuo diante da fala direta e contundente do samba da década de 90, que trata a
questdo social da favela sob diversos angulos: a inseguranca econdmica, a precariedade do
trabalho e a insuficiéncia dos salarios, o descaso das autoridades politicas e a falta de
assisténcia publica efetiva, além da discriminacédo social (OLIVEIRA & MARCIER, 2003). A
masica de Zé Kéti, O favelado, de 1965, anuncia: “(...) O morro sorri / Mas chora por dentro
/ Quem vé o morro sorrindo / Pensa que ele é feliz, coitado / O morro tem sede / O morro tem
fome / O morro sou eu, o favelado” (p. 100). Enquanto em Eu sou Favela, samba de 1994,

Noca da Portela e Sérgio Mosca denunciam:

(...) A favela nunca foi reduto de marginal / S6 tem gente humilde, marginalizada / E essa

verdade ndo sai no jornal. / A favela é um problema social / (...) Minha gente é
trabalhadeira / E nunca teve assisténcia social / Sim mas s6 vive 14 / Porque para o pobre
ndo tem outro jeito / Apenas s6 tem o direito / A um salario de fome / E uma vida normal /
A favela é um problema social (OLIVEIRA & MARCIER, 2003 - p. 102).

A marca que o samba ao longo de quase 80 anos vem imprimindo a favela é tao forte
que, apesar de outros ritmos musicais que ali encontraram expressao, como o choro, 0 pagode,
0 RAP e o Hip Hop e mais recentemente o funk, nenhum deles foi capaz, como o samba, de
produzir uma identidade espago-musical tdo forte (OLIVEIRA & MARCIER, 2003), pelo

menos nio to expressiva da histdria e das expressdes sociais do lugar®®.

% Remocdes pontuais, por despejos aprovados pela via judicial ou pela acdo dos poderes locais, continuaram e
continuam a acontecer, esporadicamente (CARDQOSO, 2001).

% No entanto, nas favelas de Belo Horizonte, diferentemente daquelas do Rio de Janeiro, o RAP e o Hip Hop
encontram uma expressao mais fortemente identitaria do que o samba, cuja tradicdo ndo é tdo enraizada e
presente e nem tem a forca do carnaval das escolas de samba do Rio de Janeiro;
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No entanto, ainda na deécada de 80, uma atividade subterrdnea despontaria,
transformando a vida dos favelados e mudando o discurso socioldgico sobre a favela,
trazendo de volta as metaforas dualistas (ZALUAR & ALVITO, 2003). Se, nos anos 60,
existiam bebidas e algum uso de drogas, como a maconha, este ainda ndo era um negocio tdo
disseminado nem téo rentavel. Nos anos 70, a cocaina comecgou a aparecer nas favelas, onde
era dividida e empacotada para venda local. Primeiro os ricos da cidade, depois a classe média
e eventualmente as classes populares entraram no mercado e a quantidade de dinheiro
envolvido nas operacgdes cresceu dramaticamente, incentivando a organizacéo e financiando o
armamento dos traficantes (PERLMAN, 2003), seja para proteger o alto valor do produto
ilegal na disputa com outros, ou para reagir as acdes policiais cada vez mais violentas.

No momento em que as quadrilhas se armaram, a favela passou a ser representada pela
imprensa, como o covil de bandidos, zona franca do crime (ZALUAR & ALVITO, 2003). O
crescimento da violéncia no Brasil veio a reboque da crise econémica de toda a década de 80,
empobrecendo a populacdo favelada e dificultando a incorporagdo das massas urbanas aos
direitos sociais. Nesse contexto, 0os grandes centros urbanos brasileiros passaram a conviver
com um sentimento generalizado de inseguranca e medo, produzindo representacfes e
conseqiiéncias sociais que atingem de modo diferenciado os diversos grupos e camadas
sociais.

Ao longo dos anos 90, paralelamente a consolidacdo de politicas municipais de
urbanizagdo, o “perigo social” da favela solidifica-se, sob uma nova dimensdo, a figura do
marginal, porém, com novas conotacfes, € usada agora como referéncia a traficantes de
drogas armados em confronto entre si ou com a policia, reafirmando e dando novo sentido
social ao termo ja secular e, talvez, materializando, de forma mais concreta e expressiva, a

temida imagem de “periculosidade das classes populares”.

Nesse novo contexto, as representacdes sociais da favela constroem novas expressoes
da marginalidade. O cinema nacional novamente produz caracterizagdes emblematicas da
imagem social das favelas em filmes como Cidade de Deus® (2002) e Como nascem 0s

anjos® (1996), explorando a violéncia como um novo folclore urbano, uma histéria de

31 Cidade de Deus (2002), filme de Fernando Meireles, produzido a partir de obra literaria homénima de Paulo
Lins, conta a histéria de conflito entre chefes e gangues rivais de traficantes da década de 60 a 80 em um
conjunto habitacional carioca favelizado em meio a muitas situag@es de espetacularizagdo da violéncia;

%2 Como Nascem o0s Anjos (1996), filme de Murilo Salles, conta a histria de um traficante da favela que mata
acidentalmente o chefe do trafico no morro de Santa Marta. Perseguido pelos soldados do tréfico, € obrigado a
fugir da favela, e arrasta sua “esposa” de 13 anos e um amigo da mesma idade. Os trés invadem uma casa para
usar o banheiro e acabam fazendo como reféns um empresario americano e sua filha. A chegada da policia e da
midia coloca os acontecimentos fora de controle.
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crimes, massacres e horrores, incorporada ao “espeticulo” de auto-exterminio dos pobres
entre si. Como analisa Ivana Bentes (2002), é marcante como nenhum desses filmes trabalha
com a idéia de cumplicidade ou piedade. Séo filmes de confronto, nos quais a cumplicidade
existe apenas no crime, com raros cenarios de reconciliacdo ou integracdo entre a favela e o
restante da cidade, e com a auséncia de qualquer contexto explicativo da miséria e da
violéncia, ao contrério dos filmes sobre favela dos anos 60.

Nesse sentido, € através de imagens violentas, que as novas marginalia da favela (ou a
nova marginalidade das favelas) ferem e violentam o mundo que os rejeitou, é através das
imagens que sdo demonizados pela midia, como no caso real do “seqiiestro do énibus 174>
em 2000. Mas também € pela imagem que se apropriam da midia e de seus recursos, seducéo,

glamourizacdo, performance, espetaculo, para existirem socialmente (BENTES, 2002).

A musica popular reaparece como discurso de reacdo e protesto a constituicdo dessa
nova imagem de marginalidade das favelas, agora na figura do rap, que nesse caso, procura
contrastar a “alegria” da favela com a “tristeza” e a violéncia do trafico afirmando “o desejo
de felicidade da favela”. Ndo por acaso intitulado Rap da Felicidade® (1994), sua letra

afirma;

Eu s6 quero é ser feliz / Andar tranqlilamente na favela onde eu nasci, € / E poder me
orgulhar / E ter consciéncia que o pobre tem seu lugar / Pois moro numa favela e sou
muito desrespeitado / A tristeza e a alegria aqui caminham lado a lado / Eu fago uma
oragdo para uma santa protetora / Mas sou interrompido a tiros de metralhadora (...) /
Pessoas inocentes que ndo tém nada a ver / Estdo perdendo hoje o seu direito de viver
(OLIVEIRA & MARCIER, 2003 - p. 104).

Na verdade, com a redemocratizacdo do pais, as instituicbes policiais, herdeiras
historicas de uma cultura judiciaria autoritaria, sdo o braco forte do Estado para cuidar da
seguranga publica dos “novos cidaddos”. Estes, apesar de aplaudirem a ampliagdo de seus
direitos na década de 80, ainda vivem um modelo social hierarquico contraditério: a proposta
individualista e igualitdria moderna, promovendo uma acdo ambigua e profundamente
desigual do Estado (VELHO, 1996, DA MATTA, 1979).

%% 0 “caso do 6nibus 174" ocorreu em 2000, quando no momento de um assalto a um 6nibus na zona sul do Rio
a policia aborda o veiculo ap6s sinal de um dos passageiros, e durante cerca quatro horas os principais canais de
televisdo transmitem ao vivo a situacao tensa de negociacao entre a policia e o assaltante, que sequestra o dnibus
fazendo reféns. Este caso tornou-se um verdadeiro evento nacional, cujo fim tragico teve repercussdes politicas e
sociais amplas, propiciadas, sobretudo, pela presenca da midia, e a emblemética demonizacéo do assaltante pela
imprensa (FONSECA, 2005);

% Rap da Felicidade de 1994, composto por Julinho Rasta e Katia;
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Por outro lado, nesse mesmo contexto, se constituiu um novo agente social bastante
presente nas favelas hd cerca de uma década. Tratam-se das diversas organizacGes n&o-
governamentais ou entidades sem-fins-lucrativos, em parceria ou ndo com associacdes
comunitarias, cujo papel se constituiu, de um lado, pela ampliacdo dos direitos dos habitantes
de favela, e por outro, pelo enfraquecimento das politicas sociais do Estado. Atuantes através
de projetos sociais, de educacdo, atividades culturais ou de geracdo de renda, as ONG's
presentes em favelas, contam, na maior parte das vezes, com financiamentos governamentais
e/ou apoios de empresas e entidades nacionais e estrangeiras. Em geral, seus discursos® e
afirmagBes sobre as favelas procuram produzir uma imagem alternativa e combativa a
violéncia do trafico, buscando a valorizacdo do lugar, de seus moradores, e do proprio
comunitarismo nas favelas, em campanhas nacionais e internacionais, divulgadas na internet

e, por vezes, veiculada na midia impressa e televisiva.

Nesse sentido, é interessante pontuar que, se por um lado, as representacdes atuais do
imaginario social sobre as favelas reconhecem seus moradores associados ao trafico, como
forma de conivéncia ou cumplicidade com o crime, estes também sdo vistos como reféns ou
vitimas de bandidos, ja que tiveram seu lugar de moradia, espacos desprotegidos e faceis de se
esconder, dominado pelos traficantes de drogas. Dessa forma, podemos dizer que a associagdo
entre moradores e traficantes na representacdo social da favela demonstra o estigma de uma
relacdo ambigua entre moradores de favelas e crime organizado, que resulta, por sua vez,

numa imagem paradoxal do espaco da favela na cidade.

1.4 A CONSOLIDACAO URBANA DAS FAVELAS NA “CIDADE
CIVILIZADA”

ApoOs décadas de persisténcia, empregando diferentes formas de organizagdo e
demanda politica em defesa de seu local e estilo de moradia, podemos dizer que a favela
venceu em muitos sentidos. Desde o final dos anos 70, a favela tem luz em casa. Durante 0s
anos 80, adquiriu servicos, precarios e limitados, de dgua e esgoto. E, ao longo dos anos 90,
reestruturou-se e diversificou-se mais ainda material e socialmente. De acordo com o Censo

de 1950, cerca de metade das 35 mil habitacdes dadas como localizadas em favelas, no Rio de

% Como exemplo, as campanhas da ONG VivaRio, entidade que desenvolve diversos projetos sociais em favelas
cariocas em parceria com o poder publico, a igreja catélica, empresas privadas, e 6rgdos de imprensa e midia.
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Janeiro, por exemplo, eram feitas de paredes de madeira, cobertura de zinco e chdo de terra.
Hoje, de acordo com os dados do Censo de 2000, 95% das casas séo de alvenaria.

Até o momento, j& sabemos como a favela existe ou tem persistido na cidade, mas
ainda falta questionarmos que cidade realmente existe hoje na vida urbana da favela. Como
propde Paola Berenstein (2001), as favelas possuem uma identidade espacial prépria (mesmo
sendo diferentes entre si) e, a0 mesmo tempo, fazem parte da cidade como um todo, da
paisagem urbana. No entanto, segundo a autora, as favelas seguem uma "logica” ainda mais
complexa do que a da cidade, pois elas estdo constantemente em (trans)formacdo, nunca
param de crescer (primeiro horizontal e depois verticalmente) e sobretudo, ndo séo tdo fixas
como as cidades tradicionais, sejam estas planejadas ou nao.

Nesse sentido, as mudancas do material construtivo das casas da favela podem ser
percebidas, além da simples questdo da mudanca estrutural, mas através das transformacdes
no significado social da casa na favela, que passam de uma moradia constituida de materiais e
vidas provisérias e precérias, para uma moradia de alvenaria construida pouco a pouco ao
longo da consolidacdo do projeto de uma vida familiar (CAVALCANTI, 2004).

Levando-se em consideracdo os esforcos cotidianos — investimentos financeiros e em
trabalho material de construcdo da favela — para sua permanéncia, a favela emerge ndo como
espaco da falta, mas como espaco produtivo de valor, tanto material quanto simbdlico. A casa
na favela é como a producdo de um valor, e, sobretudo, como lugar de imaginacdo e
construcdo do futuro (CAVALCANTI, 2004) que, correspondendo ao projeto de vida
familiar, vai se transformando, ao longo do tempo, tanto com as mudancas individuais,
familiares, quanto com as mudancas sociais.

O projeto de construcdo da casa, assim como da construcdo da vida familiar, por sua
natureza incerta e inacabada, pode ser, por vezes, explicitado antes, durante ou depois da
acdo, tanto para responder a solugdes imediatas, quanto para projetar ou concretizar sonhos
antigos. Por exemplo, se nascem os filhos, amplia-se a casa; Quando se consegue comprar o
sonhado carro, constréi-se uma garagem; Se uma das filhas engravida, constréi-se uma
segunda casa em cima da laje para o futuro casal. E a casa na favela esta sempre em
construgdo, “nunca fica pronta”, tanto quanto o projeto de vida daqueles moradores
originarios, que “conquistadores do espaco”, “fundadores da favela”, constroem sua vida
como constroem sua casa, seu lugar na cidade.

Na favela, a casa € como um projeto de vida em processo, ganhando contornos
proprios e, nesse sentido, torna-se uma lente através da qual é possivel vislumbrar tanto as

transformacdes fisicas nas favelas, quanto as relacbes entre as condi¢bes de possibilidade
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dadas por processos sociais mais amplos, que tornam possiveis (ou necessérias) tais
transformacgdes (CAVALCANTI, 2004).

Nessa perspectiva, avaliando o contexto de crescimento do crime violento e do
narcotrafico, além da truculéncia policial, produzindo uma naturalizacdo do medo
generalizado, da violéncia e da inseguranga, mecanismos e comportamentos de auto-prote¢éo
e confinamento tem se tornado comuns ndo somente as classes médias e altas, mas também
entre a classe popular favelada.

Se dentre as classes médias e altas esse processo tem estimulado a criagdo de empresas
particulares de seguranca, formas de auto-protecdo e isolamento individuais e coletivos, como
gradiamento de moradias e a privatizacdo de areas coletivas, com a criagdo de condominios
fechados, modificando a paisagem urbana, os padrdes de residéncia e circulacdo
(CALDEIRA, 2000), entre as classes populares, este mesmo processo pode ser percebido
tanto na adocdo de estratégias de protecdo similares as das classes médias, como gradiamento
de janelas e confinamento residencial, quanto pela mudanca de trajetorias e habitos
cotidianos, assim como atraves da mudanca do uso e da relacdo com 0s espacos comunitarios
e coletivos da favela (CAVALCANTI, 2004).

Como avalia Alba Zaluar (1998), a entrada mais intensa do trafico de drogas e do
crime organizado nos anos 80 e 90 na cidade do Rio de Janeiro, leitura que creio poder ser
transposta, com as devidas diferencas de dimensdo e intensidade do fendmeno, para cidades
como Belo Horizonte, fez com que tal condi¢do se tornasse presente na vida cultural e
comunitaria das camadas pobres, barrando (ou enfraguecendo) o desenvolvimento de formas
populares civilizatorias, como a masica, o carnaval, o esporte, além da menor referéncia aos
valores tradicionais transmitidos pelos mais velhos. Como conseqiiéncia, esse pProcesso
acabou representando um distanciamento de outras classes sociais, que passaram a ver a
favela, mais fortemente, como o “local da bandidagem” ou do “foco de violéncia”®.

Nesse sentido, podemos dizer que a oposi¢édo entre a favela e a cidade transformou-se
a ponto de notar-se uma grande diferenca no cotidiano das favelas quando comparado aquele
de 30 anos atras. Como avalia Janice Perlman (2003), no fim dos anos 60, as pessoas estavam

temerosas de serem removidas de suas casas e comunidades, ja que eram realocadas a forca

% Dentro desse processo é importante levar em consideracdo o fato de que o Rio de Janeiro, tradicionalmente
como uma das principais capitais culturais do pais, desempenha dentro dessa mesma condi¢do, com base nas
representacdes sociais violentas de suas favelas, uma forga simbdlica, por vezes de influéncia midiética, sobre as
representacdes sociais em geral das favelas brasileiras, com efeitos tanto de carater localizados quanto nacionais.
Um efeito localizado seria a influéncia desse fator sobre a imagem urbana estigmatizada das favelas de Belo
Horizonte, e um efeito nacional seria a representacdo da capital carioca fora do Estado, através de suas proprias
favelas, marcando a imagem da cidade, dentre outras imagens, como uma grande favela;
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pelas autoridades da ditadura. Hoje em dia, existe uma nova vulnerabilidade fisica e
psicologica. Temem morrer nos tiroteios entre policiais e traficantes ou entre gangues rivais.
A sensacdo de inseguranca é palpavel e, penetrante a atmosfera de medo.

De toda forma, ndo é nosso objetivo aqui desenvolver uma leitura que privilegie
apenas as transformacdes do espaco social da favela a partir da emergéncia de uma
sociabilidade violenta®, o que, por sua vez, faria perder de vista as negociacdes diarias entre
as instancias distintas do espaco e da vida social, tanto da favela quanto da cidade.

Nesse sentido, a mudanca nas praticas sociais comunitarias da favela pode também
ser percebida através do declinio da auto-construgdo como modo de erguer habitacGes, que
constituia implicitamente um dos elementos do ideal tipo da favela, refletindo a expansdo do
mercado imobiliario de favelas a que se tem assistido desde o esvaziamento do programa de
remocdes (CAVALCANTI, 2004). Hoje, contrata-se muito mais pelo servico do que se
organiza uma “batida comunitaria de laje”, o que reflete ndo sé a ascensdo econdmica dos
moradores, mas um processo de privatizacdo dos espacos da favela.

Além disso, outro elemento importante € a expansao do mercado de aluguéis, que, em
si, ndo representa necessariamente uma novidade, em parte por remontar ao tempo em que a
ocupacdo dos morros era mediada por grileiros, mas dada sua propria escala nos dias de hoje,
além do aluguel de cdmodos ou a construcdo de imoéveis com esta finalidade por moradores
mais estabelecidos, torna-se um fendmeno bastante relevante (CAVALCANTI, 2004). A
expansdo da oferta de aluguéis na favela produz ndo apenas maior rotatividade de moradores,
favorecendo a impessoalizacdo e o anonimato das rela¢fes, como também o estabelecimento
de vinculos espaciais de natureza totalmente distinta daqueles estabelecidos pelos moradores
originarios.

Nesse sentido, anteriormente, uma das diferencas fundamentais da favela para com a
cidade dizia respeito a relacdo entre espacos publicos e privados. Todos os dias, as ruelas
costumavam se tornar a continuacgao das casas, espagos semiprivados, enquanto a maioria das
casas, com suas portas abertas tornavam-se espacgos semi-publicos, criando a idéia da favela
como uma grande casa coletiva. Era nas relag6es de vizinhanga que os moradores constituiam

identidades sociais e um sentimento de comunidade, mas esta articulacdo entre espago e

37 Conceito elaborado pelo professor Luiz Antdnio Machado (1999) como forma de critica as interpretacdes da
violéncia que vinculam o aumento da criminalidade apenas & crise institucional sem considerar a especificidade
do problema, uma realidade social com légica prdpria e certa independéncia em relagdo a outros problemas e
fendmenos sociais, constituindo assim, uma Sociabilidade Violenta que tem como ponto essencial a
transformacdo da forca em meio de obtencdo de interesses, principio de regulacdo das relagbes sociais
estabelecidas (MACHADO, 1999).
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comunidade vem sofrendo alteracdes nas ultimas décadas, de um lado, pela criagdo de habitos
e costumes mais individuais e privados, no que diz respeito a vida familiar, formas de lazer, e
de outro, pelos novos usos e preferéncias de consumo. S&0 mudangas que, por sua vez,
assinalam transformac6es nas relagfes sociais dentro da favela, que podem ser lidas como
uma crescente privatizacdo da vida social, tornando mais visiveis as diferenciacOes
(individuais) e estratificacGes sociais (CAVALCANTI, 2004).

Como o projeto de vida, enquanto conjunto de idéias, e a conduta, estdo sempre
referidos a outros projetos e condutas localizaveis no tempo e no espacgo, € fundamental
entender a natureza e o grau maior ou menor de fechamento das redes sociais em que se
movem os atores (VELHO, 1981). Podemos avaliar que o projeto de construgdo de uma casa
na favela, e a construcdo de uma vida familiar dos moradores originais ndo correspondem aos
mesmos projetos de seus filhos, na medida em que estes vivem e constroem seus projetos num
campo de possibilidades e interacOes diferentes, e por vezes muito mais diversificado, seja
historica, cultural ou socialmente, marcado hoje, sobretudo, pela individualizacdo dos projetos
existenciais.

Segundo Angelina Peralva (2000), a crescente privatizacdo da vida social da favela
ocorreu como processo social atraveés da construcdo de uma nocdo de cidadania que se
expande com a redemocratizacdo do pais, dada, por um lado, através dos direitos politicos e
daqueles direitos ainda garantidos pelo Estado e, por outro, através da insercdo (individual e
familiar) no mercado de consumo, constituido pela generalizacdo institucional do direito a
consumir.

Trata-se de uma incluséo e de uma individualizagdo social via valores de mercado e
signos de consumo, criando, apesar da distancia social, uma igualdade conflitiva entre os
signos de consumo, cada vez mais similares, entre classes populares e médias. Assim, se
anteriormente existiam diferentes concepcdes de individuo entre classes médias e populares,
naquilo que dizia respeito a projetos individuais reconhecidos como legitimos e “naturais” na
trajetdria e biografia do sujeito (VELHO, 1981), essas diferengas nivelaram-se a partir de
ideais e estilos de vida muito préximos, tanto pelo direito individual de consumir, quanto pela
experiéncia de ascensao social, que afetaram vigorosamente a visdo de mundo e a extensdo
dos projetos individuais entre as classes populares. Por outro lado, todas essas mudancas
promovem novos e diversos vinculos e relagcdes dos moradores da favela com a cidade, tanto
pelo acesso e experiéncia em novas dimensfes e mundos sociais, quanto pelo estabelecimento
de novas relagdes sociais. Como exemplo, podemos citar o crescente nimero de universitarios

advindos das favelas, jovens moradores, que conseguindo terminar o segundo grau e sendo
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aprovados no vestibular, ingressam na universidade, o que lhes viabiliza um contato com
novos mundos coletivos, novas possibilidades sociais e culturais, junto a individuos de outras
classes mais abastadas.

Nesse contexto, € interessante recuperar Simmel (1979), quando este autor analisa
como o0 modo de vida nas grandes cidades transforma os individuos, livres dos vinculos
historicos de carater politico, agrério, corporativo e religioso, a ponto de terem que lutar para
se diferenciar dos demais habitantes. As caracteristicas da grande cidade como densidade,
heterogeneidade, anonimato, impessoalidade, especializacéo e racionalidade, permitem maior
desenvolvimento individual, porém, a metrépole e seu sistema econdmico, nivelam o0s
individuos, fazendo com que eles tenham que construir uma personalidade distinta que 0s
diferencie no mercado de trabalho e na vida social, em geral, produzindo o que poderiamos
chamar de individualismo(s) urbano(s).

Com todas essas mudancas na relacdo da favela com a cidade, estabelecendo novas
problematicas sociais e culturais no espago social das favelas e na sua relagdo com o espaco
urbano, podemos questionar se as favelas estdo se tornando um bairro formal, como muitas
politicas publicas propdem, para que uma melhor integracdo com o resto da cidade torne-se
possivel.

Na verdade, como mostramos ao longo do texto, assumidamente ou n&o, as favelas
fazem parte da cidade h& mais de um século, e sempre ultrapassaram os limites dos terrenos
qgue ocupam, sobretudo pelas diversas relacdes estabelecidas com o resto da cidade e,
principalmente, através de trocas culturais e coletivas mas, também, de uma maneira mais
sutil, pelas relagdes individuais (BERENSTEIN, 2001).

1.5  CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do seculo XX, as favelas, herdeiras de alguma forma dos corticos,
expandiram-se, adensaram-se, multiplicaram-se, formaram comunidades e adquiriram
expressdes proprias e, em muitos casos, foram forgosamente extintas, expulsas, removidas,
transferidas para longe daquilo que se chama de “cidade”. Quando as ameagas de remocao
cessaram, as favelas resistentes consolidaram-se, readensaram-se, fazendo-se permanentes e,
urbanizadas, verticalizaram-se e complexificaram-se, como toda a cidade. Enfim, o espaco
das favelas transformou-se tanto quanto a “cidade” que a cerca mas, a imagem da favela,

guase como uma entidade social diferenciada e Unica, transformou-se a todo 0 momento em



49

que sua oposicdo com relacdo a “cidade” ganhou novas expressdes ou conotagcfes sociais na
vida urbana.

Desse modo, as favelas sempre foram e ainda sdo utilizadas, sob vérias formas, como
um espelho invertido na construcdo de uma identidade urbana civilizada brasileira. A despeito
de diferentes roupagens, sempre de acordo com os contextos historicos, o favelado é um
fantasma, um outro construido de acordo com o tipo de identidade de cidaddo urbano que
esteja sendo elaborada, presidida pelo higienismo, pelo desenvolvimentismo ou, mais
recentemente, pelas relacGes auto-regulaveis do mercado e pela globalizacdo (ZALUAR &
ALVITO, 2003), contraposta a territorializagdo localizada das favelas como verdadeiras
cidadelas da guerra incivilizada entre traficantes, e destes, com as forgas policiais, justificando

a “normalizacdo” da repressdo, do controle e da violéncia contra moradores de favela

(PERALVA, 2000).
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N&o se sabe qual necessidade ou mandamento ou desejo induziu os fundadores de Zenobia a
dar essa forma a cidade... Mas o que se sabe com certeza é que, quando se pede a um
habitante de Zenobia que descreva uma vida feliz, ele sempre imagina uma cidade como
Zenobia, com as suas palafitas e escadas suspensas, talvez uma Zenobia totalmente diferente,
desfraldando estandartes e nastros, mas sempre construidas a partir da combinagdo de
elementos do modelo inicial.

CALVINO, italo. As Cidades Invisiveis (1990).
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CAPITULO 2

A FAVELIZACAO NA CONSTRUCAO DA CAPITAL DE MINAS PLANEJADA

Este capitulo, ao tratar do projeto de construcdo da cidade de Belo Horizonte, visa
desenvolver uma anélise do processo de ocupacdo e desenvolvimento urbano da cidade tendo
como foco o0 contexto e 0s processos socioespaciais que levaram em distintos momentos, e de
distintas formas, ao processo de favelizacdo na cidade.

O presente texto encontra-se dividido em trés partes. Uma primeira, que rememora e
problematiza as concepcdes do projeto de Aardo Reis para construcdo da nova capital de
Minas, dentro do projeto de civilizacdo nacional pretendido pela elite republicana,
correspondente ao ideal de cidade defendido na entdo capital federal. Uma segunda, que
descreve e periodiza os distintos momentos do processo de formagéo de favelas nas primeiras
décadas de ocupacdo de Belo Horizonte, até o inicio da urbanizacdo brasileira por volta da
segunda metade do século XX, quando é definitivamente desfigurada a sua estrutura e a forma
urbana concebida pelo plano original da cidade. E, por fim, uma Gltima parte que analisa
como as favelas tornaram-se parte inexoravel, ainda que segmentada e segregada, da cidade

planejada.

2.1  PROJETO DE CONSTRUCAO DA NOVA CAPITAL DE MINAS

Em 1893, a cupula politica de Minas Gerais decide transferir a capital do estado de
Ouro Preto, depois de um amplo debate na escolha da localidade, para uma area conhecida
como “Arraial Curral d’el Rey”, com a constru¢do de uma nova cidade, motivada, sobretudo,
pela proposta de criagdo de um centro politico-administrativo capaz de garantir a unido entre
as elites mineiras num contexto pro e contra republicano, para entdo romper regionalmente
com a influente centralidade social, cultural e econémica das cidades de S&o Paulo e Rio de
Janeiro.

Para presidir o projeto e a construcdo da nova cidade, inicialmente chamada de Cidade
de Minas, contrata-se o0 engenheiro paraense Aardo Reis, formado pela Escola Politécnica do
Rio de Janeiro. A formacéo positivista deste profissional imprimiu, sob os ares de negacédo do

passado colonial da recente republica, um carater modernizante na elaboragdo do projeto de
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Belo Horizonte, produzido por uma comisso técnica autbnoma*®, a quem caberia propor uma
ordenacdo ideal da cidade, base e limite da sociedade que se desejava fazer existir, prototipo
do urbanismo mais avancado da época: moderna, organizada, com funcdes definidas e
espacialmente localizadas (GUIMARAES, 1996).

Desse modo, o projeto previa uma estrutura dividida em uma parte central denominada
“Zona Urbana” (Area Urbana), delimitada por uma extensa “avenida de contorno” que a
separaria da denominada “Zona Suburbana”, e ainda, para além da ultima, haveria a “Zona

Rural”.
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lHustracdo 1 - Detalhe da planta da Cidade de Minas. 1895, Museu Histérico Abilio Barreto — Belo Horizonte

% \Veja em Anexo Fotografico do Cap. 2 (p. 246): foto de Aardo Reis com Planta de Belo Horizonte e membros
da Comissao Construtora.
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Em relagdo ao antigo “Arraial Curral d’el Rey”, existente, na época, com cerca de 172
casas e 31 fazendas, a comissdo construtora previa a desapropriacdo da area e a indenizacao
dos proprietarios em espécie ou com lotes na nova capital.

A chamada Zona Urbana teria um tracado de malhas ortogonais e verticais, simétrico
como um tabuleiro de xadrez, ainda que sem levar em conta a topografia acidentada da regiéo,
com ruas e avenidas amplas, divididas em secdes a serem ocupadas pelo aparato burocratico
estatal do governo, e por residéncias de funcionarios publicos. Nesse sentido, “...o plano
xadrez é considerado neutro, ndo hierarquizado, democratico, visto que ndo privilegia
nenhum ponto no espago, dando um rosto bem preciso a cidade” (ENCICLOPEDIA
EINAUDI, 1986 apud SILVA, sem data). No entanto, como ressalta Regina Helena Silva
(sem data): “...o tracado em xadrez pode se desenvolver até o infinito. O anel em torno da
area central da cidade define onde ele pode parar, e quais os destaques (e centralidades) que
alguns lugares dentro da regido tem como locais de poder, administragdo...”.

Do mesmo modo, para as residéncias de funcionarios publicos, ndo havia uma
separacdo espacial hierarquizada, mas as casas se distinguiam através da sua tipologia®. As
maiores e mais caras para o alto escaldo, e as menores e mais baratas para 0s que tinham
funcbes menos qualificadas. Essa concepcéo deixa clara a influéncia positivista no projeto de
Aardo Reis: a0 mesmo tempo em que se admite a diferenciacdo social, valoriza-se uma
convivéncia harmoniosa (e integrada) entre os diversos escalées de funcionarios
(GUIMARAES, 1996).

Delimitando a Zona Urbana em relacdo a Zona Suburbana, a Avenida 17 de
Dezembro, depois denominada Avenida do Contorno, deveria funcionar como uma espécie de
anel viario, facilitando a arrecadacdo de impostos, a circulacdo de pessoas e mercadorias, € 0
controle de moradias, criando uma cidade interna, separada quase como uma espécie de
muralha medieval, das demais areas planejadas.

Do lado de fora da avenida de contorno, a denominada Zona Suburbana, reservada a
futura expanséo da cidade, teria, diferentemente, ruas mais estreitas e menos regulares, onde
previa-se a constru¢do de quintas e casas de campo, a exemplo das que haviam no Rio de
Janeiro no séc. XIX. Para além da area suburbana, existiria a zona rural que comportaria

nucleos agricolas que funcionariam como um “cinturdo verde” de abastecimento da cidade.

% As habitagdes de funcionarios publicos, denominadas “casas-tipo”, se distinguiam pela 4rea de construgéo,
tipo e forma de implantacdo, materiais empregados, o acabamento e codigos de higiene. A tipologia das casas se
dividia numa escala de A até F, sendo esta Gltima a mais sofisticada de todas (LEMOS, 1998).
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lustracdo 2 - Detalhe da Planta da Cidade de Minas onde se vé a diferenga de loteamento
entre as zonas urbana e suburbana delimitadas por uma avenida de contorno. 1895, Museu
Histdrico Abilio Barreto — Belo Horizonte.

O projeto previa dentro da Zona Urbana, muitas pragas de tamanhos e formas diversas,
cortando ruas e avenidas dando amplidao para o efeito arquitetdnico dos edificios publicos,
como o Palicio do Governo, erguido no centro da Praca da Liberdade para onde se

convergiriam cinco das principais avenidas da cidade.

(...) O projeto geral da nova Capital sera delineado sobre uma populagdo de 200.000
habitantes, sobre esta mesma base sera effectuada a divisdo e demarcacdo dos lotes;
devendo, entretanto, os respectivos projectos serem organisados de forma a permittirem o
natural desenvolvimento das obras executadas a proporcdo que for augmentando a
populacdo”. Além disso, todo este planejamento: ““(...)devera obedecer as mais sevéras
indicacdes e exigéncias modernas de hygiene, conforto, elegancia e embellezamento;(...)
(SILVA, sem data) *°.

Na concepgédo do projeto de Belo Horizonte, transparece, além do positivismo e do
republicanismo, a influéncia de algumas correntes de pensamento e de estilos arquitetdnicos
da época, predominando o eclético. Dentre essas correntes, destaca-se o modelo da “reforma
urbana de Paris”, influente anos mais tarde na reforma Pereira Passos no Rio de Janeiro, que

valorizava, além da ordem e funcionalidade, a monumentalidade, a simetria e a grandiosidade,

0 Citacdo de trecho do decreto n° 680 de 17 de Dezembro de 1893. Regulamento do Decreto 680, de 14 de
fevereiro de 1894, capitulo 1, artigos 3 e 4, p. 30.
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para simbolizar o poder do governo. Assim, como Bardo de Haussmann, Reis deu grande
importancia a circulagdo, ligando com avenidas, os polos funcionais, facilitando
deslocamentos e direcionando o crescimento da cidade do centro para a periferia. Também
observa-se a visdo higienista na concepc¢éo da cidade, dotando a Zona Urbana, com sistemas
de agua, esgoto, rede elétrica e telefonia de acordo com os mais recentes trabalhos técnicos
europeus para o tratamento de esgotos e aguas pluviais da época.

A preocupacdo central do projeto de Aardo Reis era a concretizacdo de uma cidade
projetada, utdpica, moderna, higiénica, saudavel e prazerosa, cujo processo de ocupacdo se
orientaria por principios de uma racionalidade técnica objetiva, sem levar em conta, no
entanto, a dinAmica dos atores e forcas sociais presentes (GUIMARAES, 1991).

A nova capital republicana de Minas Gerais, ao ser concebida sobre a “tabula rasa” do
passado, teve sua forma urbana construida ndo como testemunha da histéria, mas como
criadora de um futuro desejado, onde é desmesurada a distancia entre o sonho do que se quer
como cidade e o0 espaco urbano que na realidade passa a ser habitado. Desde entdo, até os dias
atuais, Belo Horizonte, foi acompanhada por um discurso que reafirma como a cidade deve
ser, atribuindo a fatores externos, os problemas e ndo-concretizacdes do plano, o qual, na

verdade, jamais é questionado em sua esséncia (SILVA, sem data).

2.2  PROCESSO DE FORMACAO DAS FAVELAS

O processo de favelizacdo na cidade de Belo Horizonte foi dividido em trés momentos
que levam em conta, sobretudo, contextos e condicionantes locais especificos ligados ao
projeto de Aardo Reis e sua consequente forma de ocupacdo urbana, analisada nas primeiras
décadas da nova capital de Minas até 0 momento da expansdo da cidade ligado a urbanizacao
e industrializacdo do pais, principalmente, a partir da segunda metade do seculo XX. Este
ultimo momento € analisado com menos especificidades, por se tratar de um processo de
dimensBes nacionais, proporcionado pelas elevadas taxas de crescimento econémico e
mudancas estruturais, que culminam com a emergéncia de uma complexa sociedade urbano-
industrial brasileira (FARIA, 1991).

2.2.1 Primeiro momento: construir uma cidade e voltar para o lugar de onde veio

O primeiro momento da formacao de favelas acontece ainda ao longo da construcdo da

cidade. Tratam-se dos operarios contratados para a construgdo da nova capital, a quem era
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previsto apenas abrigos provisorios que seriam demolidos ap6s o término das obras,
esperando-se que os trabalhadores retornassem ao interior do Estado.

O espaco urbano da capital em construcdo destinava-se, sobretudo, ao aparato pablico
administrativo, ndo se colocando a questdo do operariado, pessoas contratadas por firmas
construtoras que prestavam servigos, sob empreitada, ao governo. Bem, mas poderiamos
indagar, porque, apesar da influéncia do urbanismo higienista europeu, Aardo Reis néo
considerou o problema da habitacdo operaria, por exemplo, ja vivido, em plena Revolucao
Industrial em cidades como Londres? Torna-se simples a resposta a essa questdo se
considerarmos que Aardo Reis projetou a cidade apenas como uma cidade administrativa,
onde se estabeleceria o staff burocratico do governo, com seus diversos escal@es, formas de
comeércios e servigos, nao levando em conta, por exemplo o desenvolvimento industrial.

Por outro lado, se o plano da cidade previa a ocupacéo dos terrenos urbanos de forma
gradativa, onde havia lugares definidos para cada funcdo, a mudanca na orientacdo politica do
governo do Estado geraria interferéncias politicas no trabalho da Comissdo Construtora,
levando Aardo Reis a pedir demissdo dois anos antes da inauguracdo da cidade. A partir de
entdo, com alteracdo nas regras de concessao de lotes, sob o pretexto de estimular e facilitar a
ocupacdo da cidade, iniciam-se negociatas com terrenos e a especulacdo imobiliaria na Zona
Urbana, incentivadas direta ou indiretamente pela prépria Comissdao Construtora. Dessa
forma, apesar de parte dos terrenos destinar-se aos funcionérios transferidos de Ouro Preto, a
antiga capital do Estado, a maior parte dos terrenos foi objeto de leildo publico, o que define a
ocupacdo pelo critério da renda, fato que possibilitou a especulacdo com lotes e a consequente
especulacdo com a terra urbana (COSTA, 1994).

Para a populacdo interessada em morar na nova cidade, o conjunto de exigéncias com
relacdo a padrdes construtivos e a urbanizacdo, somado ao alto custo dos terrenos devido a
especulacdo imobiliaria, levou a fixacdo predominantemente na Zona Suburbana, onde as
exigéncias eram menores e 0s terrenos mais baratos, gerando uma ocupacdo desordenada e
fora do controle do Poder Publico.

Para os trabalhadores que vinham construir a cidade, restava a invasdo de terrenos
pUblicos na Zona Suburbana, com a construcdo de cafuas*', barracos e barracdes, situagdo
consentida em parte pelo governo, ja que os abrigos provisorios para a mao de obra que

construia a cidade junto as construcdes, ndo davam conta do volume de trabalhadores atraidos

* Cafua segundo o Dicionario Aurélio significa: “Encafuar” 1)Meter em cafua., 2) Esconder-se, ocultar-se, ou
“Cafund6”: 1) Baixada estreita, entre lombadas sensivelmente altas e ingremes, 2)Lugar ermo e afastado, de
acesso dificil, normalmente entre montanhas.
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pelo empreendimento. No total, dois anos antes de ser inaugurada Belo Horizonte ja contava
com duas areas de invasdo com aproximadamente trés mil habitantes (GUIMARAES, 1991).

2.2.2 Segundo momento: olhar o solo da cidade desocupado e morar fora dele

Belo Horizonte foi inaugurada a 12 de dezembro de 1897*%. Entretanto, parte das
construcdes da nova cidade ndo havia sido concluida e algumas de suas ruas e avenidas eram
apenas caminhos abertos no meio do mato. A crise econdmica que tomava conta do pais e do
Estado tinha feito com que muitas obras ficassem paralisadas, a espera de recursos. Tudo isso
contribuia para tornar a Capital uma cidade entediante e sem graca. Sua aparéncia inacabada e
empoeirada dava a impressdo de abandono. As ruas e avenidas largas demais para uma
populacdo ndo muito numerosa pareciam estar sempre vazias®. O escritor Monteiro Lobato,
quando visitou a cidade na sua primeira década de existéncia, destacou como 0 espaco se
apresentava com uma “extrema escassez de gente pelas ruas larguissimas, a cidade semi-
construida (...), um prédio aqui outro acola, tudo semifeito e a tudo envolve um po finissimo e
finissimamente, irritante(...)”(LOBATO, sem data apud ANJOS, 1947). Carlos Drummond de
Andrade, que viveu sua juventude em Belo Horizonte, também registraria sua inquietacao:
“Porque ruas tdo largas? Porque ruas tdo retas? Meu passo torto foi regulado pelos becos
tortos de onde venho. N&o sei andar na vastiddo simétrica implacavel. Cidade grande é
isso?” (ANDRADE, 1985 apud LEMOS, 1994).

Apesar disso, ao longo dos anos, e pouco a pouco, as elites belo-horizontinas livraram-
se de praticas sociais identificadas com o provincianismo e com a tradi¢do, em favor de um
estilo de vida que se pretendia cosmopolita e mundano, valorizando os espacos publicos e
coletivos, os cafés da Avenida Afonso Pena, a Praca da Liberdade, o Parque Municipal, os
cinemas, clubes e cabarés. As esquinas agudas e obtusas sdo apropriadas como lugar de
encontro social, num intenso dialogo com a arquitetura, tornando-se lugar privilegiado da
conversa. Na Rua da Bahia, ao lado de teatros e cinemas, 0s bares e restaurantes marcam sua
presenca como locais onde a efervescéncia cultural se dava na criagdo de grémios literarios,
revistas e jornais, culminando na organizacao de discussdes voltadas as ressonancias culturais

do Movimento Modernista. Um grupo seleto formado por Carlos Drumonnd de Andrade,

2 Coincidentemente 0 ano marco da primeira referéncia sobre a formacdo de favelas na entfio capital da
Republica, tanto pela ocupacdo autorizada de ex-combatentes de tropas da Guerra de Canudos (1896-97) no
morro da Providéncia, quanto pelo registro documental da ocupacdo de terrenos no morro de Santo Antonio
(ABREU, 1993 apud OLIVEIRA & MARCIER, 2003).

*% \eja foto no Anexo Fotografico do Cap. 2 (p. 246): vista panoramica de Belo Horizonte por volta de 1900.
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Cyro dos Anjos, Pedro Nava, Emilio Moura, Jodo Alphonsus, Abgar Renault, entre outros,
que tinham como lugares de encontro e reunido, o Bar do Ponto, a Charutaria Flor de Minas
ou o Café Estrela.

Por volta dos anos 20, a cidade de Belo Horizonte passa a ser conhecida como a
"Cidade-Jardim" ou "Cidade Vergel"*, onde o verde das arvores saltava das ruas e invadia as
casas, tomando quintais e pomares. Pedro Nava registra sua vivéncia dessa época: “Donos da
vida, descemos devagar a Rua da Bahia, viramos em Afonso Pena e fomos conversando,
rindo, gabarolando e recitando sob os galhos dos ficus abertos como bracos amigos. Deles
escorria o perfume da noite belohorizonte” (NAVA, 1985 apud LEMOS, 1994).

Apesar da “Belle Epoque” vivida por parte da nova capital de Minas, a area realmente
ocupada da Zona Urbana da cidade representava apenas a sexta parte do total de lotes
existentes em todo territorio. O processo de ocupacao da capital fazia-se da periferia para o
centro®, permanecendo o espaco urbanizado e dotado de infra-estrutura, projetado para 30
mil habitantes e delimitado pela Avenida do Contorno, excessivamente vazio. O processo de
ocupacdo previsto por Aardo Reis era contrariado tanto pelo mercado imobiliario quanto por
aqueles que insistiam em habitar Belo Horizonte. Em 1905, 43,7% da populacdo da cidade
estava na Zona Urbana, em 1912, essa percentagem cai para 30,2% (PLAMBEL, 1977), o que
indica que 68% vivia fora da Zona Urbana da cidade dentre os 39 mil habitantes, segundo o
Censo daquele ano, o que mostra bem a discrepancia entre as condi¢cdes de ocupacao
proporcionadas pelo mercado. Tal condicdo elevava enormemente os custos da extensdo de
servicos de infra-estrutura da Zona Urbana para a Suburbana. Ocorriam reivindicacdes de
varios bairros da regido que, muitas vezes, ja tinham acesso ao servi¢co de bonde, apesar de
sua expansdo lenta e subsequente as ocupagdes, mas ndo possuiam energia elétrica nem
esgoto (GUIMARAES, 1991).

Por outro lado, a dindmica imprimida ao processo de ocupacdo da nova cidade
provocava também a invasdo de terrenos na area urbana. Dados de 1902 indicam 2 mil
pessoas vivendo em favelas na Zona Urbana da cidade. Em algumas dessas areas, haviam sido
construidas as antigas vilas operérias, um espaco provisorio de cidadania, concedida e
controlada, segundo principios de bom comportamento e educacao sanitaria (COSTA, 1994).
Nas palavras de Heloisa Costa (1994): “Favelas e sobrados neoclassicos, edificios puiblicos

monumentais e o casario do funcionalismo, ruelas e grandes avenidas, suburbio e centro

* \Veja foto em Anexo Fotografico do Cap. 2 (p. 247): panorama central avenida Afonso Pena em 1930.
> \Veja em Anexo de Mapas do Cap. 2 (p. 251): Mapa da Evolucdo da Ocupacdo e Mancha Urbana de Belo
Horizonte (1918-95) / Fonte: Anuario Estatistico de Belo Horizonte 2000 - Prefeitura de Belo Horizonte.
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nascem todos simultaneamente nessa cidade de contrastes, planejada para ser modelo” (pag.
54).

O censo de 1912 revela mais aspectos interessantes da questdo habitacional tanto na
Zona Urbana quanto Suburbana: das 6808 habitacdes existentes, 27% eram barracos; No que
se refere aos servicos de infra-estrutura, uma em cada quatro habitacGes era precaria (COSTA,
1994).

Desde a inauguracdo da nova capital, o Poder Publico atuava na tentativa de protecao e
manutencdo do plano original da cidade. As dificuldades trazidas pelo plano somadas ao
despreparo da administracdo publica em lidar com o fenbmeno urbano apenas agravam a
situacdo. Desde 1900, a prefeitura ordenava a remocdo de favelas da area central para a
suburbana, onde ndo havia escassez de terras mas, por outro lado, garantia a permanéncia da
méao-de-obra necessaria para terminar a constru¢do da cidade. O processo de ocupacao-
remocao tornou-se uma pratica comum do Poder Publico em Belo Horizonte, ao permitir que
pessoas ocupassem uma &rea até 0 momento em que tornava-se necessaria sua desocupacao,
em decorréncia do crescimento da cidade e da valorizacdo do terreno. A populacdo expulsa
invadia areas mais distantes e, anos depois, era removida, sempre com o0 apoio da prefeitura
no transporte e na reconstrucéo dos barracos (GUIMARAES, 1991).

Por volta de 1918, na tentativa de instalar operarios em locais menos visiveis da
moderna capital, tirando-os de onde estavam localizados temporariamente, cria-se uma
legislacdo proibindo a construcdo de cafuas na area urbana e impedindo o dominio definitivo
dos lotes ocupados, 0 que ndo poderia acontecer nem por compra nem por cessdo gratuita
(SILVA, sem data).

No entanto, a resisténcia de alguns moradores de favelas em permanecer na area
urbana desocupada continuou, em geral, até por volta do final dos anos 20. Tratava-se de uma
luta cotidiana, e ndo através de um movimento organizado. Nesse sentido, uma histéria
curiosa é a da antiga Favela da Barroca*®, extinta definitivamente apenas em 1945, ja fora da
antiga Zona Urbana da cidade. Formada em 1902, quando da primeira remocéo de favelas em
Belo Horizonte (as do Cdérrego do Leitdo e Alto da Estacdo), existiu por cerca de 40 anos,
sempre em processo de remogédo e deslocamento para cinco lugares distintos dentro da Zona
Urbana da cidade planejada, atingindo sua maior dimensédo durante o desenvolvimento urbano
da cidade nos anos 40. Assim, sempre que era alvo de alguma remocdo, parte de seus

moradores deslocava-se para outros lugares, como Cachoeirinha, ao longo do rio Arrudas, na

“® \Veja mapa no Anexo de Mapas do Cap. 2 (p. 252): deslocamento da favela da Barroca na zona urbana de
Belo Horizonte (1902-45) Fonte: GUIMARAES, 1991.
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Pedreira Prado Lopes, formando outras favelas menores na Zona Suburbana (GUIMARAES,
1991).

O esforco do governo em manter as cafuas e barracos fora da Zona Urbana visava,
sobretudo, preservar a higiene da cidade, destinando-a ao tipo de populacdo adequada para
promover a ocupacdo da area urbana da cidade. Nesse sentido, as cafuas comprometeriam
para os governantes a imagem de Belo Horizonte, levando a adocdo de uma série de medidas
legais, cujo objetivo estratégico, era preservar a concepcdo de cidade-modelo, e em especial
na Zona Urbana planejada. (GUIMARAES, 1991).

Para a administracdo publica, as cafuas e barracos em area urbanizada representavam a
principal ameaca a concretizacdo do plano, apesar do papel decisivo que o proprio Poder
Publico havia tido ao entregar os lotes urbanos ao mercado imobiliario, proporcionando a
especulacdo de terras urbanizadas da cidade, da qual a propria administracdo publica, anos
mais tarde, seria vitima.

Nesse sentido, podemos dizer que as primeiras décadas de ocupacdo de Belo
Horizonte foram decisivas para a consolidacdo da divisdo social, marcada pela Avenida do
Contorno, entre as areas chamadas no plano original de Zona Urbana e Suburbana da cidade,
sobretudo, por meio da especulacdo imobiliaria, mas também através da expulsdo da
populagdo pobre na promocdo de uma limpeza social da regido com o argumento da
preservacdo do plano original da cidade. E a técnica urbanistica, colocada como neutra e
descomprometida em seu discurso, sendo utilizada como instrumento de legitimacdo de
interesses politicos e sociais envolvidos na formacdo e na apropriacdo de uma cidade
planejada.

Em 1920, quando a construcdo da cidade é definitivamente dada por terminada, novas
medidas sdo tomadas na tentativa de controlar os problemas da cidade e a volta de seu
crescimento. Discutia-se se haveria necessidade de elaborar um plano geral para o conjunto da
cidade, ou se deveria buscar solu¢fes pontuais bairro a bairro. Para a administracdo publica,
era “um crime” permitir que uma cidade fundada em padrdes de racionalidade, ordenacao, e
por um plano geométrico, crescesse seguindo o chamado “método natural” (SILVA, sem
data).

A partir desse periodo, a expansdo do servico de bondes passaréd a guiar a direcéo e a
forma do processo de expansédo da cidade. No entanto, o descontrole do processo de ocupacao
de terrenos no suburbio e na periferia era enorme, prejudicando até a arrecadacdo de
impostos. Ainda em 1922, ndo havia uma planta cadastral da cidade (GUIMARAES, 1991).
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O Poder Publico adota novas medidas para promover a ocupacdo da Zona Urbana,
buscando combater a especula¢do imobiliaria com concessdo e venda de lotes em areas
publicas, com a condicdo de que se edificasse num prazo de dois anos, e com a taxacdo maior
de terrenos desocupados, uma espécie de precursor do atual instrumento urbanistico do IPTU
progressivo.

A partir desse momento, € recorrente, no discurso da maioria dos prefeitos, a proposta
de vilas proletarias como solucdo do problema das cafuas e barracdes que cresciam na Zona
Suburbana da cidade, o que vinha a reboque da valorizagdo, num contexto mais geral, da
figura do trabalhador no projeto de industrializacdo do pais. No entanto, do ponto de vista
concreto, redes de agua e esgoto nunca existiram para esta parte da populacdo. O Poder
Publico apenas definia o local onde ela poderia se estabelecer e como deveriam morar, sem,
no entanto, levar infra-estrutura para o local (SILVA, sem data). De todo modo, o
cadastramento realizado na cidade em 1929, incluindo as Zonas Urbana e Suburbana,
indicava que menos da metade das casas tinham &agua e menos de 1/3 possuiam esgoto
sanitario (GUIMARAES, 1991).

2.2.3 Desenvolvimento urbano pds-1930: a expansdo das periferias e favelas néo

planejadas

Durante os anos 30 e 40, Belo Horizonte viveu um extraordinario crescimento®’, quase
todo externo a Avenida do Contorno, tanto em termos demogréaficos, quanto em termos da
area urbanizada, desfigurando definitivamente a estrutura e a forma urbana concebidas pelo
plano original da cidade. No periodo, estimava-se que, onde habitavam 140.000 pessoas, seria
possivel alojar 500.000 habitantes (PLAMBEL, 1977 apud GUIMARAES, 1991). O
loteamento indiscriminado era o recurso para introducdo dessas &reas no mercado. Na
tentativa de induzir a ocupacdo das areas mais centrais, sdo feitas doacdes de terrenos pelo
municipio a entidades filantrdpicas religiosas e culturais.

A Belo Horizonte dos anos 30 comega a mudar sua estatura e largura, os sobrados e
bangalds vdo dar ocasido aos prédios. Com a Zona Urbana livre de habitacGes pobres e a
expansdo dos bairros na até entdo chamada Zona Suburbana, ja ndo fazia mais sentido pensar

a cidade dividida entre duas zonas, tendo como referéncia a centralidade artificialmente criada

*" Reveja no Anexo de Mapas do Cap. 2 (p. 251): Mapa da Evolucio da Ocupacéo e Mancha Urbana de Belo
Horizonte (1918-95) / Fonte: SMPL/ Prefeitura de Belo Horizonte.
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pela Avenida do Contorno, ainda que o espaco se mantivesse hierarquizado e segregado em
suas funcdes e tipo de populagdo (COSTA, 1994).

Nos anos 40, inicia-se a formacado de uma metropole belo-horizontina, expandindo
grandemente o0s servicos urbanos, sobretudo, aqueles vinculados as atividades comerciais e
financeiras. A cidade foi irreversivelmente guiada para o norte, pela implantagédo da Avenida
Antdnio Carlos e a criacdo da regido da Pampulha®, e para oeste, através da Avenida
Amazonas e a criagdo da Cidade Industrial®®, associada & industrializacdo nacional,
acelerando o desenvolvimento local e estadual (COSTA, 1994).

Em detrimento do investimento publico em varios problemas urbanos, a construcao da
barragem da Pampulha e seu complexo arquitetbnico tornou-se um marco expressivo do
moderno na cultura mineira e nacional. Volta-se por um instante ao passado, a época da
fundacdo da cidade, e a arquitetura recupera sua missdo de simbolizar o progresso e o
desenvolvimento mineiros (LEMOS, 1994).

Na década de 50, a expansdao econdmica da cidade também é uma expansdo da
producdo de loteamentos. No entanto, a producdo do espaco comercializado através do
mercado nao significa sua ocupacdo: existiam 2,5 lotes vagos para cada lote ocupado ao final
da década de 50, enquanto que a populacao favelada em 1955 ja atingia a elevada proporc¢éo
de 10% do total (PLAMBEL, 1980 apud COSTA, 1994).

Na década de 60, o crescente processo de favelizacdo aparece como a principal
manifestacdo da caréncia habitacional em areas centrais e periféricas da cidade, agravada pelo
aumento dos precos da terra e da intensidade das imigracfes, sobretudo, contingentes
populacionais significativos de cidades menores e regides rurais. A0 mesmo tempo, por volta
da metade da década, politicas de remocédo de favelas comegcam a ocorrer com grande vulto
em todo o pais.

Apesar da dificil quantificacdo de dados sobre favelas, devido a propria informalidade
e transitoriedade de algumas ocupacdes, entre 1964 e 1965, ja haviam 79 favelas na Regido
Metropolitana de Belo Horizonte®, o que correspondia & cerca de 25 mil domicilios ou 120

mil pessoas. A auséncia de politicas habitacionais com resultados expressivos, voltadas a

*8 0 Complexo da Pampulha, formado pela Igreja de So Francisco de Assis, o late Clube, o Cassino e a Casa do
Baile, foi construido no inicio da década 40, projetado pelo arquiteto Oscar Niemeyer, na administragdo do entéo
prefeito Juscelino Kubitschek, seguido pela urbanizagdo da rea contigua & Lagoa (LEMOS, 1994).

* Projeto datado da década de 40, baseado na expansdo da Avenida Amazonas, partindo do centro de Belo
Horizonte, até a Cidade Industrial do atual municipio de Contagem ocupado por uma area de 4 km2. No entanto,
apenas em meados da década de 50, com a resolucdo de problemas de infra-estrutura por meio de investimentos
do Estado é que industrias de grande porte comegaram a se estabelecer na area, proporcionando uma enorme
expansao do setor até a década de 60 (COSTA, 1994).

%0Veja no Anexo de Mapas do Cap. 2 (p. 253): Mapa da Regi&o Metropolitana de Belo Horizonte — RMBH.
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camadas mais baixas da populacdo®, capazes de determinar novas tendéncias de crescimento
urbano, condiciona o acesso a cidade tanto a atuagdo do setor imobiliério, quanto as variaces
de preco da terra urbana. Os padrbes de segregacdo da populacdo expressos por formas de
acesso diferenciado ao espaco da cidade, e pela producao de espacos urbanos qualitativamente
diferentes sdo reforcados ao longo dos anos 70. Refirma-se uma elitizacdo dos espacos
centrais e mais bem estruturados da cidade (COSTA, 1994).

Ao final da década, o Censo de 1980° registra, para a Regido Metropolitana de Belo
Horizonte, uma populacdo superior a 190 mil pessoas vivendo em favelas, sendo que a
maioria se situava na capital mineira, sob a proporcéo de um morador de favela a cada quatro
habitantes. (PLAMBEL, 1989).

Podes-se dizer, que os anos 70 e o inicio dos 80, foram de producdo do espaco
metropolitano de Belo Horizonte®®. A partir da segunda metade dos anos 80, a expansdo
metropolitana vai refluir enormemente, e os anos 90 se caracterizaram pela apropriacdo desses
espagos, por meio de atividades urbanas ou pela ocupacdo por moradias, rumo a um
redesenho da espacialidade da cidade.

De todo forma, dados do Censo de 1991, em Belo Horizonte, apontam para um
aumento da populacdo moradora de favelas na cidade, que passa para 263.000 habitantes, com
60.193 domicilios. Ao longo da década de 90, o crescimento de habitantes em favelas
continua na mesma proporgdo. Comparando informagdes do Censo 1991 com dados da
Contagem Populacional de 1996, percebe-se um aumento bastante expressivo, que salta para
312.000 habitantes de favelas, correspondendo a 75.190 domicilios, atingindo a proporcao de
20% do total da populacdo da cidade (COSTA, 1994). Este aumento, pode ser explicado, além
da auséncia de politicas de habitacdo para segmentos de baixa renda, pelo processo de
adensamento e ocupacdo das areas ainda disponiveis nas 139 favelas existentes na cidade

nesse periodo.

1 Ao longo da existéncia do Banco Nacional de Habitacdo (BNH), entre as 4,5 milhdes de unidades
habitacionais, 48,8% foram destinados aos setores médios, e apenas 33,5% foram formalmente destinados aos
setores populares, mas ainda assim tais programas de habitacdo popular absorviam apenas uma pequena parte da
clientela alvo, fundamentalmente aquela de mais alto rendimento (AZEVEDO, 1996). A titulo de exemplo, no
periodo de 1967-72, das moradias construidas em Belo Horizonte, 13,6% do total foram produzidas pelo Sistema
Financeiro de Habitacdo, enquanto as construidas pelo préprio morador representavam mais de 70% do total de
moradias existentes (PLAMBEL, 1980 apud COSTA, 1994).

52 Apesar de constituir muitas vezes as Gnicas informag6es disponiveis, é importante considerarmos a imprecis&o
dos dados sobre favelas elaboradas pela metodologia do Censo. O IBGE classifica as favelas como Aglomerado
Subnormal, conceito que considera um setor censitario como favelizado quando nele existem pelo menos
cinqlienta ou mais casas faveladas contiguas. A area de uma favela pode corresponder a varios setores censitarios
com menos de cinqlienta casas, e dessa forma, ndo ser considerada uma favela nos termos do Censo
(GUIMARAES, 2000).

>3 Perceba a crescimento da cidade no Anexo de Mapas do Cap. 2 (p. 251): Mapa da Evoluc&o da Ocupacéo e
Mancha Urbana de Belo Horizonte (1918-95) Fonte: SMPL / Prefeitura de Belo Horizonte.
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Uma das principais consequéncias do processo de adensamento das favelas tem sido a
piora na qualidade vida da populacdo, especialmente no que se refere aos servigos publicos,
mesmo nas areas que ja foram objeto de programas de melhorias urbanas, como é o caso,
principalmente, das favelas da regional centro-sul (onde se localiza a ocupacdo urbana
estudada nesta pesquisa), as primeiras a receber intervencdes dessa natureza. (GUIMARAES,
2000).

Desde a segunda metade dos anos 70, programas de urbanizacdo e regularizacéo
fundiaria pioneiras tém sido desenvolvidos em favelas de Belo Horizonte. Se inicialmente tais
politicas eram baseadas em melhorias pontuais e na mera distribuicdo de titulos de
propriedade, ao longo da década de 90, desenvolveram-se e consolidaram-se politicas
progressistas baseadas em ampliadas politicas municipais de assisténcia e urbanizacdo de
favelas™.

Atualmente, a cidade de Belo Horizonte possui cerca de 180 favelas®®. Dentre as nove
regides administrativas da cidade®®, as regionais nordeste, noroeste e oeste sd0 as que
concentram o maior numero de favelas, seguidas pelas regionais Leste e Venda Nova, dado
gue remonta, de certa forma, o processo historico de ocupacdo do espaco da cidade e da
prépria dinamica de crescimento de cada area®’.

Por fim, analisando a producdo do espaco urbano e da habitacdo de Belo Horizonte,
identificam-se momentos alternados de expansdo, como as décadas de 50 e 70, em geral,
combinados a expansao econémica e metropolitana, com momentos intercalados por periodos
de retracdo e / ou adensamento, como as décadas de 60 e 80, esta ultima, com continuidade
pela década de 90 até os anos atuais, levando em conta que ha varios anos, 0 municipio de
Belo Horizonte ndo apresenta mais areas de expansdo urbana para a cidade.

Na segunda metade do século XX, Belo Horizonte teve seu espaco urbano
imensamente transformado, integrando regides e criando novas, por meio de uma expansao
urbana desorganizada e heterogénea, processo que se agregou ao éxodo rural e a urbanizacao

em escala nacional. Pode-se dizer que, contrastada a cidade racionalista de seu projeto inicial,

> Desde 1993, a Prefeitura de Belo Horizonte tem sido administrada por sucessivas gestées plblicas petistas
comprometidas com politicas de urbanizacdo e melhorias em favelas, bem como, de producdo de habitacdo
social, fundadas, sobretudo, no modelo de gestdo do Orcamento Participativo, condigdes que tém permitido,
ainda que com grandes varia¢es, a continuidade e o aprimoramento das politicas;

> Veja no Anexo de Mapas do Cap. 2 (p. 254): Areas de favela de Belo Horizonte — MG, onde as favelas
aparecem em manchas escuras no mapa da cidade - Fonte: URBEL / PBH.

%% \/eja no Anexo de Mapas do Cap. 2 (p. 255): mapa das nove regides administrativas da cidade;

>" N&o obtive acesso a dados mais atualizados sobre as Vilas e favelas de Belo Horizonte, tanto em 6rgdos
municipais quanto centros de pesquisa académicos, sobretudo pela exigua producdo de informacdes a respeito,
gue ainda dependem do processo de adequacdo e sistematizacdo de dados do Censo 2000;
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Belo Horizonte, a revelia da ordem geométrica, tem “um passado, uma historia
descentralizada, uma soma de experiéncias proprias, de prdaticas cotidianas” (MATOS,
1989, apud LEMOS, 1994).

De todo modo, uma mesma questao que se colocara ao analisarmos o Plano da cidade,
concebido por Aardo Reis, passando pela ocupacgédo e expansdo da cidade, ainda permanece:
Belo Horizonte, cidade para quem? O plano j& ndo mais responde essa questdo. A cidade
nunca foi somente dos funcionarios do Estado, nem consolidou e expandiu sua area urbana
agregando apenas uma populacdo considerada adequada ao modelo moderno e higiénico de
cidade que ali se pretendia implantar. As cafuas, barracos e favelas, tiveram papel
fundamental em todas as fases de formacédo da cidade, sem, no entanto, serem reconhecidas
como parte intrinseca da mesma, porque ndo interessavam como parte socialmente

reconhecida da capital mineira.

2.3 CONSIDERACOES FINAIS

Desde os primérdios da cidade de Belo Horizonte as favelas estabeleceram-se como
parte Gtil, mas indesejavel, do processo de construcdo do plano da nova capital de Minas. As
favelas eram Uteis ao servirem como locais de moradia para operarios que construiam a
idealizada capital mas, no esquema funcionalista do plano da cidade, sua populacdo néo era
reconhecida como necesséria a vida de uma cidade administrativa.

Durante as primeiras décadas de ocupacdo da cidade planejada, operarios e suas
favelas também foram necessarios para o término da construcdo da cidade. Mas, por fim,
foram forcados a construirem o seu lugar fora da cidade, ao mesmo tempo em que lotes
ficavam vazios a espera da “populag@o adequada” para a cidade que se pretendia consolidar.

Décadas mais tarde, a cidade “ja pronta” expandia-se, metropolizava-se, para muito
alem dos limites e formatos estabelecidos pelo plano original e continuava a (re)produzir
favelas, ja que, a cidade continuava a necessitar das favelas, ainda que como parte renegada,
de seu proprio crescimento e desenvolvimento econémico e social. Ainda assim, por muito
tempo, as favelas permaneceriam fora da cidade ou como uma parte ndo oficialmente
reconhecida do espa¢o urbano. Mas, mesmo antes de qualquer reconhecimento pelas politicas
publicas, as favelas sempre foram parte inexoravel da histéria de Belo Horizonte, ainda que

nédo previstas, segmentadas e segregadas da cidade planejada.
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Marcia Maria%8 tem um texto que fala da idéia de que existe a cidade, e existem as bolhas.... a
impressédo que a gente tem que as favelas ndo séo coladas na cidade, e nem séo outras
cidades. Que ndo tém estruturas de cidades, sdo bolhas que ficam voando no processo da
cidade.

Depoimento de Nil César, ator e diretor teatral do Grupo do Beco (NOGUEIRA, 2004);

*® Marcia Maria, jornalista, moradora nascida e criada no Aglomerado Sta. Licia com significativa experiéncia
comunitaria e profissional na midia impressa local da cidade;
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CAPITULO 3

UMA FAVELA, UMA CIDADE: O AGLOMERADO SANTA LUCIA

3.1 - ESTRUTURA SOCIO-ESPACIAL DO AGLOMERADO SANTA LUCIA

A favela tomada nesta Dissertacdo como campo de analise, corresponde a uma
ocupacdo urbana denominada oficialmente, e de forma generalizada, como Aglomerado Santa
Ldcia, e informalmente como Morro do Papagaio®. E a segunda maior favela de Belo
Horizonte, com cerca de 30 a 40.000 habitantes, dividida em quatro comunidades ou vilas,

como costumam ser nomeados as divisdes internas das favelas na cidade.

llustracdo 3 - Delimitacdo do
Aglomerado Sta. Lucia Fonte: PGE,
Urbel / PBH - 2002.

% Termos generalistas que representam, de certa maneira, a simplificacéo da realidade social e espacial da favela
desconsiderando a complexidade de seus processos internos (génese e evolucdo), que serdo mais detalhados ao
longo deste capitulo; O termo Aglomerado tem origem na denominagdo Aglomerado Subnormal, utilizado pelo
IBGE para fazer referéncia as areas faveladas nas divisdes censitarias e adotado localmente pelo Poder Publico.
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O Aglomerado Santa Lucia® localiza-se na regido Centro-Sul da cidade de Belo
Horizonte, cerca de 3 km da area original planejada da cidade. Encontra-se envolvido por
varios bairros de classe média e média alta, sendo circunscrita pela Avenida Nossa Senhora
do Carmo, inicio da rodovia de ligacdo com o Rio de Janeiro (BR-040), e outras vias de
acesso aos bairros, além da Avenida Raja Gabaglia, anel de ligacdo da rodovia com a Avenida
do Contorno. Na base do Aglomerado, existe uma barragem, reconstruida e reurbanizada na
década de 90, com a implantacdo do Parque Eduardo Couri, mais conhecido pelo nome de

Barragem Sta. Lucia, composto de areas de lazer, pista de caminhada e quiosques comerciais.
3.1.1 — Caracteristicas socio-demogréficas

A ocupacdo do morro inicia-se por volta dos anos 20 do século passado,
permanecendo esparsa até o inicio da década de 60, quando comega a ser mais povoada,
sobretudo ao longo dos anos 70 e 80. Ao mesmo tempo, toda a regido é transformada a partir
da década de 60, com a expansdo da cidade, associada a completa canalizacdo do Cérrego do
Leitdo e a implantacdo da Avenida Prudente de Morais, ligando a area até Avenida do
Contorno. Esta expansdo gerou a expulsdo e substituicdo de parte da favela que ali havia se
instalado, sobretudo, pela configuracdo de bairros de classe média e média alta que dominam
a maior parte da regido até hoje.

Atualmente, as quatro vilas®™® que compdem o Aglomerado Sta. Licia sdo: Vila
Estrela, Vila Santa Rita de Céassia, Vila Barragem da Sta. Lucia, e a Vila Esperanca ou Bicéo,
com delimitagdes espaciais e caracteristicas comunitarias especificas. No entanto, fora da
favela, as divisdes internas do Aglomerado sdo pouco conhecidas, mesmo pelos moradores
dos bairros do em torno.

O Aglomerado Sta. Lucia ja é bastante urbanizado, possui a absoluta maioria de suas
casas em alvenaria®. Destas, mais de 90% sdo servidas de abastecimento de 4gua e

iluminacdo domiciliar e publica. Segundo os dados disponiveis, apenas 0 esgotamento

%0 A érea apresenta relevo bastante acidentado, com 70% de sua ocupagdo em terrenos publicos (BAPTISTA,
2000).

%1 \Veja mapa no Anexo do Cap. 3 (p. 257) com a delimitacéo das Vilas do Aglomerado Sta. Licia. Além das
quatro Vilas mencionadas, ainda existem outras Vilas, a Vila do Carrapato e a Vila Sdo Bento, que, mesmo
compondo as divisdes acionadas pelos moradores, ndo aparecem nos registros técnicos da prefeitura. Acredito
que este fato decorra da razdo de que estas areas tém poucas conexdes sociais e comunitarias com o restante da
favela, além de que a segunda, seja uma ocupacgdo mais recente que dispde de poucos vinculos espaciais com o
Aglomerado.

62 Casas em alvenaria, sem revestimento, e em mais da metade dos casos com apenas um pavimento
(BAPTISTA, 2000);
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sanitario e a coleta de lixo domiciliar séo insuficientes®®. O Aglomerado ainda dispée de
onibus interno, centro de saude, instituicBes assistenciais, associagdes de moradores, creches
comunitdrias, escolas estaduais, igrejas catélicas e evangélicas®. Desde 1995, o Aglomerado
Sta. Lucia tem recebido obras do Orcamento Participativo da Prefeitura Municipal de Belo
Horizonte®. No em torno do Aglomerado, existe a infra-estrutura urbana que um conjunto de
bairros valorizados na cidade oferecem, ainda que submetida ao convivio social que
caracteriza os espacos de habitacdo dos moradores de classe média.

No entanto, faltam dados sobre as diferencas sociais internas ao Aglomerado, visiveis
em alguns pontos da favela, seja entre uma vila mais consolidada e outra de ocupagdo mais
recente, como é o caso do Bicdo ou Vila Esperanca, ou entre moradores de uma mesma vila.

Em todo caso, se compararmos as condi¢cdes de vida da populacdo do Aglomerado
Santa LUcia e dos bairros de classe média®® de seu em torno notaremos um claro contraste que
representa bem as diferencas sociais na cidade. Segundo o indice de Qualidade de Vida
Urbana - 1QVU®, enquanto os bairros da regido situam-se entre as vinte com melhor
qualidade de vida da cidade, o Aglomerado Sta. LUcia ocupa a ultima posi¢édo na hierarquia de
areas, ou seja, apresenta comparativamente um dos mais baixos niveis de qualidade de vida de
toda a cidade.

Outro indicador, o indice de Vulnerabilidade Social - IVS, atesta este mesmo contraste
social, levando em conta outros fatores sociais, tais como: moradia, educacdo, ocupagao e

renda®®. O Aglomerado Sta. L(icia contrasta no mapa apresentado a seguir como uma mancha

%3 0 esgoto sanitario é coletado em 65% da Vila Sta. Rita de Céssia. No restante do Aglomerado ele corre a céu
aberto ou é conduzido a rede de drenagem existente — URBEL / Prefeitura de BH, 1993.

® O Aglomerado Sta. Licia possui um centro de sadde, duas instituicBes assistenciais, cincos igrejas catolicas e
quinze igrejas evangélicas, quatro creches comunitarias e duas escolas estaduais. Dentre 0s equipamentos
publicos do em torno do Aglomerado, existem trés centros de salde, um Batalhdo da Policia Militar, uma
Delegacia da Policia Civil, seis escolas estaduais e uma municipal e duas igrejas catdlicas inseridas na
comunidade; (Fonte: PGE, URBEL / PBH - 2002.)

% O Orcamento Participativo de Belo Horizonte, existente desde 1993, destina parte do orcamento bianual para
um procedimento de decisdo que envolve a participacdo dos cidaddos na definicdo das prioridades que orientardo
a distribuicdo de investimentos publicos no territério do municipio. Através do OP, setores tradicionalmente
excluidos podem participar diretamente da disputa pelos investimentos publicos (PIRES, 2003).

% Bairros do Sto. Antonio, Sdo Pedro, Sion, Sta. Lucia, S&o bento, Vila Paris e Luxemburgo.

%0 indice de Qualidade Vida Urbana — IQVU - é um instrumento utilizado pela Prefeitura de Belo Horizonte
para medir a qualidade de vida em toda a cidade, dividida em Unidades de Planejamento, sendo que cada favela
corresponde a uma Unidade de Planejamento. Trata-se de um indicador que agrega as varidveis: abastecimento,
assisténcia social, educacdo, esportes, cultura, habitacdo, infra-estrutura urbana, meio ambiente, servicos urbanos
e seguranca publica; Fonte: IQVU-1994, Prefeitura de BH.

% 0 IVS — Indice de Vulnerabilidade Social, é calculado considerando-se as seguintes dimensées: Ambiental
(acesso a uma moradia urbana com qualidade); Cultural (educacdo formal com insercdo em processos politicos,
sociais e econdmicos de carater mais global); Econ6mica (acesso & ocupacdo e renda, preferencialmente
formal);Juridica (assisténcia juridica de qualidade); e Seguranca de Sobrevivéncia (servicos de salde, garantia de
seguranca alimentar e acesso aos beneficios da previdéncia social) - Fonte: 1VS-2000, PUC-Minas / Prefeitura de
BH.
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escura (circulada) de acordo com escala de vulnerabilidade social, a0 mesmo tempo em que 0

redor em cor clara indica a baixa vulnerabilidade da regido.

llustrac&o 4 - Mapa do indice de Vulnerabilidade Social de BH — 2000
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Fonte: Pesquisa do mapa de excluséo social - PUC Minas / PBH / FAPEMIG — 2000
Obs: 0 mapa original foi recortado para dar enfoque a Regional Centro-Sul

Se compararmos a renda média no Aglomerado Sta. Lucia com a dos bairros que o
envolvem, o contraste social adquire extraordinaria nitidez socioecondmica, como

demonstrado pela tabela a seguir.

Renda Média em Dolar por Unidade de Planejamento

Unidades de Planejamento Renda Média (Dolar)
Santo Antdnio 1263,00
Anchieta / Sion 1517,17
Sao Bento / Sta. Lucia 2140,85
Belvedere 3994,46
Barragem (favela) 147,00

Fonte: Plano Global Especifico Aglomerado Sta. Lucia (2000)
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Como consequéncias desta localizacdo urbana, os habitantes do Aglomerado Sta.
Ldcia cotidianamente vivenciam uma situacao social contrastante, o que do ponto de vista da
cidade como um todo, acaba por ser marcante na formacéo e cristalizacdo de representacdes

sociais estigmatizadas do lugar.

3.1.2 — Fronteiras Urbanas entre a favela e os bairros

Como antes afirmado, o Aglomerado Sta. Lucia faz fronteira com varios bairros de
uma regido de classe média e média alta da zona sul de Belo Horizonte. Essas fronteiras se
expressam de diferentes formas, demarcando de forma clara, ainda que muitas vezes
implicita, as diferencas sociais que marcam o cotidiano urbano.

No bairro Sta. Ldcia, por exemplo, dominado por casas e mansfes de classe média
alta, as fronteiras sdo expressas por espacos vazios, terrenos baldios e casas desvalorizadas
pela dindmica do mercado imobiliario.

Outro exemplo é uma area de uso publico, na base de uma das faces do Aglomerado
Santa Lucia, com quadras esportivas, ciclovia, e pista de caminhada percorrendo a borda da
lagoa conhecida, pelos moradores da cidade, como Barragem Sta. Lcia, criada originalmente
para reter dgua das enchentes que ocorriam na regido no inicio da década de 60. Esta lagoa
depois do seu assoreamento, foi reconstruida e reurbanizada na década de 90, com a
implantacdo do Parque Eduardo Couri. Trata-se de uma area de uso compartilhado pelos
moradores dos bairros e da favela, construida pela Prefeitura de Belo Horizonte. O projeto®
da prefeitura baseava-se na importancia atribuida a “um espaco democratico de contato,
intermediacdo e integragdo entre bairros e o Aglomerado, requerindo além da infra-estrutura
demandada, medidas que garantissem a seguranca de todos e criassem possibilidades de
expansdo das relagoes de confianga” (BAPTISTA, 2000).

No entanto, ao contrario do pretendido pelo projeto urbanistico, no espaco do parque
as fronteiras s@o expressas de uma maneira muito propria, ja que sendo um espaco publico de
uso comum, as diferencas sociais reproduzem-se através das diferentes formas de uso e
apropriacdo do lugar entre as classes populares da favela e as classes médias dos bairros.
Desse modo, durante os dias de semana, 0 parque é predominantemente utilizado no inicio da

manha, fins de tarde e inicio da noite pela classe média e alta praticante de caminhada. Nestes

% Este projeto, implantado em 1996, foi premiado, em dezembro do mesmo ano, com o Prémio IAB-MG
(Instituto dos Arquitetos do Brasil) - de Gentileza Urbana, com as seguintes consideragdes: “A reabilitagdo de
espacos publicos é ndo s6 a gentileza urbana em si, como potencializadora de gentilezas. E um exemplo das
areas de fronteira, espagos para a cidadania e a harmonizag@o das tensdes sociais” (BAPTISTA, 2000).
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periodos, a “boa convivéncia” entre as classes ¢ garantida por policiais militares do 22°
Batalh&o, localizado em uma das pontas do parque e aos pés do Morro. Nestes periodos, 0s
moradores do Aglomerado utilizam predominantemente o campo de futebol do parque, que é
apropriado quase exclusivamente para jogos ou torneios em que participam 0s moradores da
favela”. J& nos fins de semana, com excecdo dos sabados pela manhé, quando a classe média
ainda ocupa a area, associado ainda ao fato dos moradores da favela estarem fora do trabalho
e mais presentes em suas casas neste periodo da semana, a pista do parque € ocupada pelos
habitantes do Aglomerado, que por vezes, promovem eventos festivos ou comunitarios. Dessa
forma, a Barragem Sta. Lucia constitui-se numa fronteira reconstruida diariamente pelas
préticas de convivio das classes sociais, de forma que, tanto favelados como moradores dos
bairros do em torno, utilizam estes espacos diariamente, mas de formas distintas, em horarios

diferenciados e através de usos desiguais dos recursos disponiveis (BAPTISTA, 2000).

llustracdo 5 - Foto do parque da Barragem Santa LUcia, destacando na paisagem o contraste do encontro do
Aglomerado com o bairro de classe média do Santo Anténio — Foto: Hayato Hiroshima (Apud COSTA &
BAPTISTA, 1998).

70 Alguns poucos moradores do Aglomerado, “mais bem apresentados” dentro dos padrdes estéticos da classe
média, também praticam esporadicamente caminhada na pista durante os dias de semana, além das criancas que
por vezes nadam nas aguas, nem sempre saudaveis da lagoa do parque. Por outro lado, ha lugares localizados em
areas da divisa entre a favela e o parque, como o Posto Municipal de Salde e o Programa Municipal Abastecer,
que oferece hortifrutigranjeiros de qualidade a precos acessiveis para populacdo de baixa renda, que sdo
constantemente freqlientados por moradores de classe média dos bairros do em torno (BAPTISTA, 2000);
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Outro momento marcante na utilizacdo do parque acontece apenas uma vez ao ano,
com o evento “Reveillon da Barragem Santa LUcia — Gente ¢ pra brilhar”, que ocorre desde
1999, estando, agora, portanto em sua 8° edicao realizada. Trata-se de uma atividade social da
regido, financiado pela Prefeitura e por empresas e comerciantes do em torno, e que conta
com o apoio da imprensa local e da Policia Militar. Esta atividade envolve apresentacoes
musicais e queima de fogos, com show pirotécnico. Curiosamente, 0 evento surgiu por
iniciativa dos moradores do Aglomerado, com o objetivo de congrega-los com uma opgéo de
evento comunitario de fim de ano, o que antes ficava restrito as festas familiares. Até os dias
de hoje, o evento é organizado pela associacdo Unido Comunitaria Barragem Sta. Lcia’,
mas, tem atraido ha cerca de quatro anos, gradativamente, maior presen¢a de moradores dos
bairros do em torno e até de outras regides da cidade, ainda que mantidas as diferencas
sociais, fazendo com que o evento se torne, cada vez mais, um evento da cidade como um
todo’%.

Por outro lado, existem exemplos mais emblematicos das fronteiras existentes entre o
Aglomerado Sta. LUcia e os bairros do em torno. Estas fronteiras podem ser percebidas, de
forma diferenciada, em outro bairro de classe média limitrofe, o Santo Antonio, onde ruas
préximas uma da outra eram consideradas sem saida porque terminavam em uma das Vilas do
Aglomerado, a Vila Estrela. Uma delas é a Rua Anibal de Mattos, onde, h& cerca de dois anos
uma obra da Prefeitura, aprovada pelo Or¢camento Participativo, urbanizou a area prolongando
a rua que, agora, passa por dentro da favela, oficializando uma ligacdo da Vila com o bairro e
construindo um acesso alternativo do bairro Sto. Antonio a outro vizinho, o bairro S&o Pedro.
A outra rua, a Deputado Alvaro Sales, paralela e localizada cerca de duas quadras abaixo da
primeira, continua sendo sem saida. Por iniciativa de alguns moradores da rua, foi construido
um muro, claramente com objetivo de impedir a passagem de moradores da favela, sobretudo
da Vila Estrela, em direcdo a Avenida Prudente de Morais, uma das principais vias de acesso

a Avenida do Contorno”®.

" Organizados por meio da Comissdo de Organizacdo do Reveillon do Aglomerado Sta. Licia - CORES

"2 No ano de 2004 a edi¢io do “Reveillon da Barragem Santa Lcia — Gente é pra brilhar” atraiu cerca de 15.000
pessoas no Parque da Barragem Sta. LUcia, ja sendo considerado o segundo reveillon publico da cidade, depois
da queima de fogos promovida na regido da Lagoa da Pampulha.

" Veja foto aérea das ruas citadas no Anexo do capitulo 3 (p. 258);
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llustragéo 7 - Final da Rua Deputado Alvaro Sales, murada no limite com o Aglomerado Sta. Lucia.

As fronteiras urbanas construidas mas, sobretudo, 0s usos, costumes e praticas
coletivas dos moradores dos bairros nas areas limitrofes com o Aglomerado Sta. LUcia sdo a

expressdo silenciosa das imagens e representacfes, por vezes negativas, associadas a
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criminalidade, violéncia e trafico de drogas, da favela na cidade de Belo Horizonte”. Estas
representagdes ndo acarretam apenas aspectos negativos que levam a uma estigmatizacéo de
seus moradores, mas estimulam também, na maior parte das vezes, um completo
desconhecimento e/ou afastamento de determinados segmentos sociais da vida cotidiana e
comunitaria da favela. A estigmatizacdo’ acrescenta-se as praticas, ja historicamente
consolidadas, que visam a garantir a disting&o social, das classes mais abastadas com relagdo
as classes populares.

Dessa forma, seria interessante indagar, porque o estigma é mais forte com relacdo a
favela do que os bairros populares periféricos’®, também associados & violéncia e ao trafico de
drogas? Porque a favela ndo pode ser considerada como um bairro popular como qualquer
outro na cidade? Essa questdo talvez ndo possa ser respondida apenas através de uma
comparacdo entre formas de acesso e uso da terra urbana. A estigmatizacdo inclui a
localizag&o relativa da habitagdo popular na estrutura espacial da cidade. Nesse sentido, a face
relacional (proximidade-distancia) produz representacdes distintas de cada lugar na trama de
imagens da vida urbana. Se ndo sdo apenas as diferencas sdcio-econdmicas entre as classes
médias e as classes populares da cidade os fatores responsaveis pelas imagens e
representacdes da favela na cidade, o que faz da favela, na experiéncia urbana, uma cidade téo
especifica dentro da cidade?’’

3.2 - ATRAVESSANDO FRONTEIRAS, DESCOBRINDO UMA CIDADE

Inspirado nas experiéncias de campo, vou contar uma historia, como toda boa

narrativa literaria permite, de um viajante fascinado por cidades, sobretudo aquelas

" E importante esclarecer que a violéncia relacionada ao trafico de drogas no Aglomerado Sta. Lcia acontece
de maneira restrita ao seu espago social e praticamente ndo tem repercussfes nos bairros de classe média de seu
em torno;

> O processo de construgdo de um estigma ou estigmatizacdo é entendido aqui como préaticas de associac&o ou
identificacdo por outrem, de um determinado grupo ou classe social, com um comportamento considerado
infrator das regras do controle social, de forma a adquirir a dimensdo de uma enunciagdo publica. Isto, por sua
vez, gera um processo de rotulagdo deste grupo ou classe social com o estere6tipo de desviante ou marginal. O
processo de estigmatizacdo sera tratado com mais especificidades para o caso estudado no quinto capitulo desta
Dissertacdo, sobretudo, no trecho sobre as imagens do Aglomerado Sta. Licia (re)produzidas pela imprensa;

"® Devido aos altos precos das terras urbanas inseridas na cidade, ligadas na maior parte das vezes a especulagio
imobiliaria, condicdo social existente desde o inicio da formagdo das favelas até os dias de hoje, as classes
populares tém apenas como opgao para construirem suas moradias na cidade, a favela ou a periferia urbana.
Assim, levam em conta muitas vezes que residir na favela é mais vantajoso do que na periferia, devido a uma
maior proximidade com o local de trabalho, e uma melhor oferta de infra-estrutura e servicos na cidade.

" E importante ressaltar que a orientacdo analitica desta Dissertacdo dota-se de um afastamento claro com
relacdo a teorias da marginalidade no entendimento do espaco urbano da favela, valorizando mais a face
relacional da experiéncia urbana e a representacdo da diferenca a partir da mesma;
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desconhecidas, e seu encontro, estranhamento e reencontro, com uma cidade dentro de sua
prépria cidade, muito parecida com uma favela, o que o leva a redescobrir o lugar onde vive.

Um viajante em busca de cidades, volta para sua casa com novos olhos, e descobre
dentro de Horizon, sua cidade natal, uma cidade desconhecida, familiar a distancia, mas
desconhecida por dentro. Dezenas, centenas e milhares de casas aglomeradas, sem caminhos
aparentes que levassem uma a outra, construidas sobre um monte, vitimas do relevo, ao
mesmo tempo em que 0 acompanham respeitosamente. Diferente do restante da cidade de
Horizon, na qual cada construcdo parecia disputar com a outra o topo mais alto do céu em
milhares de espigdes e torres construidos na planicie ou nos montes. Destaca-se ainda naquela
cidade desconhecida, como praticamente cada casa tinha uma antena parabolica apontando
para o céu, decidida a captar o que estaria fora dali. Desde crianca o viajante havia sido
ensinado a manter-se a distancia daquele lugar, olhar e ndo ver, porque aquele néo era o seu
lugar. Mas decidido a conhecé-lo, o viajante adentra aquela cidade, pela primeira vez,
acompanhado pela conhecida de uma amiga como guia.

llustracéo 8 - Visdo do panorama do Aglomerado Sta. Lcia a partir do Parque da Barragem Sta. LUcia

Uma cidade desconhecida ndo poderia ficar sem nome, sendo jamais seria realmente
conhecida. Ela se chamava Alevaf. No dia em que descobre o nome daquela cidade, o viajante
conhece uma das Vilas de Alevaf, denominada Barragem Sta. Ldcia, pela proximidade com a
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lagoa que ha aos pés do monte. Caminhando pelas ruas, também asfaltadas como todas as ruas
de Horizon, chama-lhe a atencdo como as pessoas se cumprimentam mais, e de uma forma
distinta, igualmente urbana, mas de modo diferente dos costumes aceitos em Horizon. As ruas
tortuosas pareciam tracadas pelo proprio caminhar dos passantes, que na maior parte do
trajeto tomam as ruas, seja pela quase auséncia de calgadas ou pela estreiteza das ruas. As
portas e janelas das casas sempre abertas, e criangas correm na rua ou sobem agarradas atras
do micro-6nibus que de tempo em tempo toma a rua dos passantes.

Aceitando o convite da Guia para conhecer sua casa, a viagem muda um pouco de
trajeto. Apos escalarem a rua principal para adentrarem a Vila, descem um pouco, primeiro
por uma rua secundaria, depois por um beco, onde a casa estava exatamente no fim. L4 ele é
apresentado a sua méae, com quem conversa por algum tempo. Chama a atencdo do viajante,
como a porta da rua se abria, de tempo em tempo, sem o soar de uma companhia ou o abrir de
trancas, e uma nova pessoa chegava, as sobrinhas, a irmé, a vizinha, um conhecido.

Ao sair de novo na rua, destaca-se num ponto alto da Vila da Barragem, uma casa
ampla, com uma janela envidracada tomando toda a parede frontal. O que seria? A casa do
prefeito local? A Guia explica que se trata da Paroquia Nossa Senhora do Morro. Como a
parOquia estava em construcdo, sua torre com o sino ndo se destacava o bastante para que
fosse possivel identifica-la como uma igreja. Tudo parecia muito novo, diferente da Horizon
que conhecia. Entrando na Pardquia, o viajante descobre o porque da parede envidracada.
Uma vista que s6 os moradores daquele lugar possuiam, a vista de todo restante daquela
regido de Horizon, que a ampla janela parecia procurar emoldurar por completo.

Fascinado por aquele lugar, conversando com as pessoas da Vila, ele descobre ao fim
do dia que existiam varias outras Vilas diferentes daquela, na mesma Alevaf, agregadas,
aglomeradas, naquele mesmo espaco, que visto |4 de baixo parecia tdo homogéneo. Uma
visita ndo seria o bastante, ainda havia muitos lugares e pessoas para conhecer. Alevaf era
muito maior e complexa do que imaginava. O viajante decide voltar a Alevaf até conhecer o
maior numero possivel de meandros, esquinas, caminhos e historias daquele lugar, como fazia
em cada cidade que conhecia em suas viagens. Como pdde viver tanto tempo em Horizon sem

conhecer Alevaf? Logo ali ao lado, t&o perto e tdo longe?
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lustragdo 9 - Vista do Parque da Barragem e regido do em torno

No dia seguinte, sua guia o leva para conhecer outra vila de Alevaf, a Vila Sta. Rita de
Céssia, mais uma com nome de santa, numa area também conhecida como Morro do
Papagaio. Chega-se até ela subindo por um labirinto de becos e escadas, sempre procurando a
antena que mais se destaca no alto do monte. Uma antena que passa ali apenas para levar
energia elétrica para outra regido de Horizon, mas que ali marca o sentido de um lugar ou uma
referéncia de lugar naquele espaco. No caminho, novamente chama a sua aten¢cdo como as
pessoas se cumprimentam mais naquele lugar. Encontra-se com um e com outro, mais ou
menos conhecidos, leva-se recados: “Avisa ld no mercado que eu té esperando ele aqui”,
trazem-se fofocas: “Sabe o que aconteceu?”, para-se para conversar. O viajante foi
surpreendido em um momento pela pergunta de um dos conhecidos da Guia como que
tentando explicar sua presenca constante ao lado dela: “Ele é seu namorado?”. Sera
impossivel permanecer andbnimo em Alevaf?

Chegando na antena da Vila Sta. Rita de Cassia, atinge-se o topo de Alevaf, ja plano,
de onde se pode ver a cidade de Horizon aos pés, mas agora ndo se vé apenas a cidade de um
dos lados, como na primeira Vila, mas pode-se ver Horizon a toda volta, envolvendo Alevaf.
Ao mesmo tempo em que Alevaf tinha Horizon aos pés, ela parecia ilhada por Horizon a sua
volta. Ao longe, mais alta do que Alevaf, via-se apenas as montanhas que emolduram
Horizon.
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lHustracdo 10 - Visao da Serra do Curral no alto da Vila Sta. Rita de Cassia ou Morro do Papagaio

Caminhando um pouco, chegam a uma rua com nome de santo, uma das principais
daquela vila, a rua Sdo Tomas de Aquino. Mais a frente, a Guia mostra a oficina de um artista
local, pintor de quadros e painéis. Na parede, chama a atencdo do viajante um de seus
quadros, que parecia procurar representar os detalhes de cada uma das casas do aglomerado
de Alevaf, como se tentasse conté-lo, sintetizd-lo numa Unica tela. O viajante sentiu que
existia algo ali, naquele quadro e naquele pintor, que poderiam ajuda-lo em sua busca na
cidade de Alevaf.

Mesmo conhecendo uma nova Vila, e ficando intrigado com o trabalho daquele artista,
ainda restavam duas outras Vilas e muitas pessoas a conhecer. Porém, no dia seguinte, o
viajante decide encontrar sozinho seu caminho nos sentidos da cidade de Alevaf, livre para se
perder, e se achar, com mais independéncia. Ele agradece a Guia, que agora ja se tornara sua
amiga, e pede apenas a ajuda dela para procurar um lugar para passar a noite. Em todo caso,
ele sabia que a casa da Guia seria sempre um porto seguro na cidade de Alevaf, tdo proxima e
tdo distante.

Ao cair da noite, o viajante nota como 0 movimento em Alevaf muda de natureza. Se,
por um lado a iluminacdo publica prolonga o movimento que parecia caracteristico do dia,
com a presenca de donas de casa, criancas e pais de familia, com a noite adentro ha menos
pessoas nas ruas. As poucas que ainda transitam passam com roupas de aparéncia mais nova,

mulheres decotadas, de mini-saia e salto, homens com roupas e bonés largos, e correntes no
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pescogo. Parece que todos se encaminham para uma das festas da rua com nome de santo. A
festa ndo desperta o interesse do viajante, amanha sera um longo dia, e @ meia-noite o viajante
decide dormir. Vai até o quarto alugado por uma noite, na casa de uma senhora conhecida da
Guia. No entanto, a porta ndo esta destrancada, como parecia ser costume de Alevaf, pelo
menos durante o dia. SO depois da terceira batida, a porta é destrancada e aberta com uma
momentanea desconfianca. Ao entrar, 0 viajante nota que além da tranca, a moradora coloca
uma barra de ferro para bloguear a abertura da porta. Os costumes da noite em Alevaf
realmente pareciam bem diferentes dos costumes do dia.

No siléncio da noite, o viajante dorme profundamente até o momento em que acorda
assustado com o barulho de um estrondo. Parecia um tiro. Sem saber o que tinha acontecido,
levanta, vai até a janela, mas como a senhora parecia nem ter-se levantado, volta a dormir.

Na manhd do dia seguinte, o primeiro dia do fim de semana, havia mais pessoas nas
ruas do que no dia anterior, mais movimento, mais donas de casa, mais criangas brincando na
rua. Sem a presenca da dona da casa, 0 viajante encoraja-se e procura a primeira venda que
encontra para tomar um café. Encontra um boteco, onde havia apenas homens, com seus
copos de bebida na méo, alguns comendo peixe grelhado. Misturando-se aos clientes, depois
de um momento, pergunta: o que houve aqui ontem de madrugada? Ninguém sabia responder,
ninguém havia visto ou ouvido nada. Ao sair em busca da outra Vila mais préxima, o viajante
percebe manchas de sangue na calgada. Mais distante, vé o pintor que continua a pintar seus
quadros, deixando a sensa¢do de que seu trabalho, tanto quanto o cotidiano dos habitantes de
Alevaf, independente do que tenha acontecido, era mais forte do que qualquer ocorréncia.

Caminhando por Alevaf naquele dia, o viajante nota, além de mais pessoas andando
pelas ruas, mais pessoas nas janelas, sentadas nos bares, ou dentro das igrejas. E quantas
igrejas haviam pelo caminho! Pequenas, grandes, confundindo-se com as casas de comércio,
em sua maioria evangélicas. Cantando, aplaudindo, produzindo um alvorogo coletivo.
Misturado aos sons das igrejas, Alevaf parecia ter uma trilha sonora em cada casa, cada beco,
cada rua, de forma que, passando pelos lugares, podia-se ouvir varios ritmos e musicas: axe,
rock, pagode, funk, rap, samba, de forma que cada instante da caminhada era compassada (ou
descompassada) por um ritmo distinto.

Ao andar sozinho por Alevaf, algumas vezes o0 viajante era capturado por olhares de
interrogacdo: o que ele faz aqui? Olhares questionadores, mas ndo inquisidores, e que assim,
ndo exigiam uma resposta. No entanto, em outros momentos, a representacdo do viajante era
construida por respostas prontas, que na aparéncia, mas apenas na aparéncia, podiam se

encaixar em seu perfil: “La vai mais um consumidor de drogas...” ou “Ele ta vendendo, vocé
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quer?”. Existiam ainda outras possibilidades de resposta, mas estas implicavam noutra
pergunta: “Vocé ¢ jornalista?”. Em Alevaf, o viajante ndo era nem um nem o outro. Assim,
era necessario inventar ou reinventar o sentido social do estar ali, ser um novo “outro”,
diferente daquele que parecia simplesmente se encontrar fora de seu lugar por um instante.

Em alguns momentos, era possivel camuflar-se, para os olhos desatentos, no
movimento dos passantes No entanto, estar em Alevaf ndo apenas como viajante, mas
sozinho, como individuo de outra classe de Horizon, tecendo relagdes com as pessoas e seus
lugares em Alevaf, ndo o defendia da possibilidade de ser identificado como o “outro”, num
espaco estranho que ndo lhe pertencia.

As vezes, 0 viajante se sentia estrangeiro em sua propria cidade. Como? A cidade de
Alevaf ndo era parte de Horizon? Avelaf ndo parecia um gueto. Conversando com seus
moradores, tomando conhecimento de seus trajetos diarios, o0 viajante percebia que eles
caminhavam diariamente por Horizon. Conheciam seus lugares, espacos, referenciais e
simbolos. A partir desse momento, 0 viajante comecou a suspeitar da razdo de Alevaf ser tdo
desconhecida por muitos que moram em Horizon. Parecia que Horizon é que ndo fazia parte
de Alevaf.

Para descobrir o caminho para a préxima Vila, o viajante foi utilizando sua
familiaridade com os referenciais e sinais dos bairros mais proximos: um edificio alto, a torre
de um mosteiro, uma antena de comunicagdo, para aos poucos, sem saber quantos dias
levaria, e com a ajuda de solicitos desconhecidos no caminho, ir se perdendo e se achando,
familiarizando-se com o labirinto, ndo apenas através de vias principais, mas por meio dos
atalhos em becos, montando e remontando, gradativamente, o espaco e seus lugares, até que
eles fizessem sentido nas relacfes espaciais entre si. Alevaf ndo poderia ser lida de uma forma
impessoal e uniforme como as quadras geomeétricas, nimeros das casas e apartamentos de
uma rua do restante de Horizon, mas sim, por meio das préticas e relagcBes sociais
estabelecidas entre: as pessoas de um lugar, uma vizinhanca, um espaco de uso comunitario e

a casa de uma dada pessoa.
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llustracdo 11 - Imagem de contraste entre a Vila da Barragem e o mais novo empreendimento
imobiliério da regido, um shopping com torre panoramica.

O espaco de Alevaf, que inicialmente a distancia aparecia para o viajante cheio como
um bloco, ou vazio como um mapa em branco, foi tomando forma, caminhos, esquinas,
referenciais, ganhando o sentido de lugar ou lugares. Pouco a pouco, 0 viajante construiu um
mapa daquilo que parecia um labirinto com a cidade de Horizon aos pés, articulando
mentalmente o espaco da Alevaf da forma como os lugares e referenciais sdo conhecidos
pelos seus moradores, com seus limites, delimitagdes, imagens, significados, ainda que jamais
totalmente por ele dominados. Assim, na medida em que esse mapa mental era concebido, 0
viajante “encaixava” a logica geométrica do restante da cidade com a logica labirintica de
Alevaf, criando pontes imaginarias.

Chegando na terceira e Ultima vila que visitaria naquela viagem, a Vila Estrela, o
viajante nota como, ao caminhar por Alevaf, a cada vila por que passava, em cada casa que
entrava, Horizon aparecia com uma forma diferente, de um novo angulo, com um novo efeito
de luz, um novo horizonte. E Horizon, vista da Vila Estrela parecia mais proxima, limitrofe,
ainda que familiar, ndo era a mesma cidade que conhecia. O viajante percebera que, ao
contrapor suas leituras pré-concebidas da cidade de Alevaf as leituras e representacdes de seus
moradores descobria um novo olhar sobre todo o restante da cidade. A partir daquele
momento, para o viajante, Horizon ja ndo existiria mais sem Alevaf. “Encaixes imaginarios” e

praticas haviam sido construidas, experimentados.
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llustracdo 12 - Contraste do Aglomerado Sta. LGcia com o panorama de bairros de classe média.

Caminhando mais pela Vila Estrela, o viajante pdde encontrar a saida de Alevaf, ou, a
entrada do restante da cidade Horizon, a partir de onde caminhando mais um pouco,
reencontra sua propria casa, em sua prépria rua, ainda considerada sem saida, como a placa no
poste indicava, porque a geometria da rua ndo encontra contigliidade com o labirinto de
Alevaf.

3.3 — HISTORIA(S) DO AGLOMERADO SANTA LUCIA: VISOES, VERSOES E
PERSPECTIVAS.

A percepcdo do viajante na favela, estranhada como Alevaf, e dentro da cidade de
Belo Horizonte, estranhada como Horizon, foi mudando a medida que conhecia e reconhecia
os lugares e referenciais proprios de seu espaco, ou seja, as pessoas e suas relacdes, vinculos,
historias e memdrias com os lugares do Aglomerado Sta. Lucia: Fazendinha, Bar do Kaley,
Centro Catequético, Paroquia Nossa Senhora do Morro, Praca do Boi, Oficina do Pelé, Igreja
Sta. Rita de Céssia, Bar Iraquiano. Ainda que parega aleatoria essa enumeracdo, para 0S
moradores do Aglomerado corresponde a um determinado trajeto, uma leitura do espaco da
favela que percorre trés das quatro Vilas daquela cidade, dentre os muitos trajetos e leituras

que os caminhos da favela permitem.
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Dentre os muitos relatos dos moradores da favela sobre a histéria de seu lugar, este
topico da Dissertacdo visa ndo apenas registrar alguns trechos da histéria do Aglomerado Sta.
Ldcia, como, sobretudo, ressaltar como os moradores representam a historia local para si
mesmos’®, algo que, indubitavelmente, é parte constituinte do imaginario urbano do lugar e de
suas representacdes da cidade, que constituem, de forma mais ampla e atual, o objeto desta
pequisa.

Para isso, ao longo das entrevistas realizadas em campo, solicitei aos entrevistados que
contassem um pouco da historia que conheciam do Aglomerado Sta. Ldcia, questionando: é
assim que vocé me contaria a histéria do Aglomerado? Os relatos da(s) histéria(s) do
Aglomerado, apresentados a seguir, baseiam-se numa classificacdo das informagdes obtidas,
e, portanto, ndo esgotam suas possibilidades e perspectivas, lembrando que estdo restritos as
delimitacGes do trabalho de campo.

Primeiramente, farei referéncia a memdria familiar dos moradores mais antigos do
Aglomerado, que j& habitavam a regio antes de 19507, Estes relatos ressaltam, sobretudo, 0s

aspectos rurais (ou de ndo-cidade) da regido:

Era maravilhoso, sé tinha mato, a gente corria atras daqueles passarinho, tinha aquelas
frutinhas como a gabiroba, o araga... A gente corria nesse monte, era muito capim no
morro, entdo esses donos de colchoaria vinha cortd o capim pra fazé colchdo. Esse morro
serviu muito pra fazé colch&o de pobre. Eu lembro com muita saudade daquele campo que
nos tinhamos... cé andava livremente, sem medo, saia de casa de madrugada, ndo tinha
problema (moradora antiga).

E em outro momento, fazendo referéncia ao crescimento do Aglomerado Sta. Lucia:

As casinhas foi amontoando uma em cima da outra. Eu imagino aqueles pobre 14 no
interior... 14 a coisa é assim e assim... vdo bora pra la que sua vida vai melhora. Eu acho
que era isso ai, eu ndo tive essa oportunidade, imagino que eles faziam isso.... porque de

Trata-se de um relato que, assim podemos dizer, percorre o trajeto do “morro ao
Morro”. O morro, em minuscula, representacdo meramente geografica da topografia do lugar,
e 0 Morro, em maidscula, representacdo social e cultural de uma ocupacéo urbana favelada.
Além disso, essa forma de memdria caracteriza-se por ressaltar, junto com as transformagdes

da favela, as transformacdes urbanas dos bairros do em torno:

"® para maiores detalhamentos da metodologia utilizada nesta parte da pesquisa, veja o roteiro de questdes no
Anexo Metodoldgico (p. 288);

™ Trata-se de uma maneira menos comum de se contar a histéria do Aglomerado, e de certa maneira, uma
memoria mais especifica das primeiras familias a ocupar a area onde hoje existe 0 Aglomerado Sta. LUcig;
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Nessa época ndo havia o Sdo Bento nem a Vila Paris, o Santo Antdnio existia apenas na
regido mais préxima da Contorno (Avenida). Sdo Pedro e Sto. Anténio era um bairrozinho
pobre, meu pai morava no Sto. Antdnio, apesar de ser esse bairro famoso hoje, mas era
pobre....da Padaria Sto. Antdnio era casinha até o Minas Ténis®, depois daquela rua Tomé
de Souza é que as casinha comecavam a melhora.

De todo modo, em geral, a mais recorrente e marcante representacdo do Aglomerado
nas falas dos entrevistados, inclui o processo de evolucdo da favela, associado, sobretudo, as
gradativas dotacdes de infra-estrutura ao longo dos ultimos 30 anos. Esta forma de contar a
historia inicia-se com o proprio registro da auséncia de infra-estrutura e a descricdo de
praticas comunitarias para obtencdo de agua e energia elétrica, como na fala do mais antigo

“retratista” (fotografo) da comunidade:

... a gente tinha uma agua, que era dividida em alguns pontos do Morro.... todo mundo
daquela regido pegava agua naquele lugar... vocé levantava cinco horas da manhd, porque
era a hora gque agua chegava, e |4 pelas nove horas ela acabava....formava uma fila de lata
mais ou menos daqui pra baixo da igreja. Ai vocé punha lata 14, e ia pra fila de
madrugada, porque na hora que sua lata chegasse Ia vocé ja tava com sua outra la na
rabeira da fila... levava aquela lata |4 até sua casa... quando vocé chegava, sua outra lata ja
tava chegando la denovo. Ai vocé enchia os dois tambores pra sua casa até nove hora, pro
cé té agua o dia todo.

E gradativamente, as melhorias urbanas foram chegando, primeiro a energia elétrica,

ainda que precariamente:

... tinha o ponto de luz, nos postes de luz, o qual, 0 que n6s chamamos de gambiarra. Ali
uma pessoa que tinha um reldgio, dava luz pro cé, vocé pagava... Da sua casa, vocé levava
luz pra outra casa do vizinho, pra outro barracdo e ele pagava pro cé a luz, e por ai
adiante... isso seria ramo de negdcio, de repente a CEMIG (Companhia Energética de
Minas Gerais) ndo cobrava aquele X que ele cobrava das pessoas, entdo sempre sobrava
um pouco.

Outro aspecto ressaltado séo as atividades coletivas envolvidas na construcdo de areas

de lazer:

... eles fizeram o campo (de futebol), ca onde é o Batalhdo hoje.... 0 campo também enchia
na época da agua, pedaco de lixo, latinha de refrigerante, e o pessoal pegava enxada pra
raspé.... entdo aquele punhado de rapazinho, rapando lixo, colocando no carrinho, jogando
la pra grota pra nés joga bola as 4 da tarde.

8 Minas Ténis Clube, tradicional clube de lazer de classe média e alta, fundado em 1935 e existente até os dias
de hoje.
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llustracdo 13 - Foto do Aglomerado Sta. Licia antes da urbanizagéo - Fonte: Acervo Sudecap / PBH.

Por outro lado, praticamente ndo foram mencionados aspectos da invasao da area e as
ameacas de remocdo, talvez por se tratar de um periodo anterior & experiéncia dos
entrevistados, ou por estes fatos estarem menos presentes na atual organiza¢do comunitéria do
Aglomerado. No entanto, quando questionada sobre o tema, uma das antigas lideres

comunitarias entrevistadas comenta:

Eram meus parentes que moravam aqui nessa epoca... no inicio da formacéo da favela é
que teve muita confusdo, ndo queria deixar que o povo invadisse.....nds Somos invasores,
né!.... e ndo tiveram forca pra da continuidade e povo acabou invadindo mesmo....
construiam o barraquinho a noite, de manha a cavalaria vinha e derrubava tudo... ahaha...
aqui tem historia..., tem uma semente muito profunda nesse Aglomerado, tem suor e
sangue de muitos martires aqui...

Uma outra fase da evolucdo do Aglomerado corresponde ao adensamento da ocupacgéo
do Morro, sobretudo com a gradativa urbanizacdo da favela. Na fala da antiga lideranga
comunitaria: “Compravam uma area e ia dividindo, vendendo ou dando, mas uma area assim
ndo se encontra mais...”. E segundo um dos jovens artistas, cantor de rap, do Aglomerado:
“...veio a urbaniza¢do, veio mais gente, chegando muita gente, hoje em dia vocé vé que nao

tem mais espaco na favela, pra construi uma casa, um campo de futebol...”.
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A (ltima fase deste processo expressa a completa dotacdo de infra-estrutura (asfalto,
agua, luz, telefone, escolas, centros comunitarios, comércio diversificado, iluminacdo de
becos). Porém, ao mesmo tempo em que este periodo é comemorado, também registra-se a
sua face negativa, marcada pela chamada “guerra” entre gangues juvenis e o trafico de drogas,
enfraquecendo iniciativas comunitarias e eventos coletivos.

Desse modo, segundo uma antiga lider comunitaria: “Hd quanto tempo a gente ndo
pisa na lama aqui... parece que € sonho olhando hoje e a situacdo que a gente encontrou
aqui, ndo tinha nada, luz, agua.... Hoje isso é um progresso... parece pra nds hoje uma mini-
cidadinha”. Mas essa ndo ¢ uma posi¢do unanime entre os moradores antigos: “eu gostava do
morro quando era pobre, e hoje j& ndo € mais pobre. O Morro hoje € rico, 0 Morro hoje tem
tudo. Tem tudo que na época ndo tinha, um crescimento que trouxe muito aborrecimento,
muita lagrima”.

A violéncia é muitas vezes associada, pelos moradores, ao crescimento do
Aglomerado, e explicada pelo processo de evolugédo da favela. Na opinido de dois cantores de

rap, jovens artistas do Aglomerado:

... quando o Morro foi urbanizando veio muita gente, misturando muita gente, Bahia, S&o
Paulo, Rio, Espirito Santo, Malacacheta, entdo... foi acontecendo muita violéncia, porque
vieram pessoas com 0 pensamento completamente diferente, uns com pensamento de
crescé, outros com inveja, ganancia, isso atrapalhou muito o Morro.

Se 0s moradores antigos dizem que aqui virou uma cidade, dizendo que a vida melhorou
muito, eles ndo estdo vendo os lados negativos das mudancas. E tudo tem o seu preco.
Viviamos um mundo a parte, marginal, e isso € o que tinhamos de mais valor. A cidade
ndo chegava aqui. Agora vocé vé a violéncia que existe e gente vive numa de ficar ligado
0 tempo todo, que algo pode acontecer a qualquer momento, mesmo vendo essa vida que
existe no Morro, as pessoas tém isso na cabeca.

Também para uma antiga moradora, 0s responsaveis pela violéncia vieram de fora do

Aglomerado:

“E tudo isso, foi quando surgiu esses marginais, que veio de outros lugares.... Veio muito
marginal ali da Pedreira (Favela Pedreira Prado Lopes), ela sempre foi muito
marginalizada, muito perigosa... veio 0 uso da droga e trouxeram ai com eles, que é uma
coisa que gente ndo conseguiu controla até hoje”.

No entanto, para 0 antigo “retratista” da comunidade, ndo foi apenas o Aglomerado

gue mudou, mas a natureza da violéncia:



88

Toda vida teve violéncia, s6 que... ndo tinha aqueles tiroteio que tem hoje. As vezes vocé
ouvia um tiro. Vocé podia ter certeza que tinha morrido alguém, porque ndo tinha aquele
negacio de da tiro, que cé vé 10, 20 tiros e as vezes atinge uma pessoa que ndo tem nada a
vé. Entéo, isso piorou na comunidade.

De toda maneira, outra forma de crescimento debitada a evolucdo do morro relaciona-
se a multiplicacdo de préticas culturais entre os moradores. Segundo um ator teatral, outro dos
jovens artistas do Aglomerado: “mesmo havendo outras questdes importantes como a
violéncia... gracas a conquista de tudo que temos hoje, gracas a conquista das liderangas, s6
assim podemos pensa em cultura!!”.

Assim, os jovens de 20 a 30 anos - que sdo artistas, liderancas, pais de familia — por
vezes dialogando com as representacGes dos mais velhos, apbdiam-se em sua propria vivéncia
da favela para relatar uma historia local. Dessa forma, destacam eventos e atividades coletivas
marcantes na vida social e comunitaria do Aglomerado, tais como festas, gincanas, eventos
culturais e manifestagdes coletivas, enquanto que os moradores mais velhos e liderancgas
destacam as conquistas sociais e mudancas fisicas. De toda a maneira, para as diferentes
geracOes, a violéncia aparece como uma forma marcante de destacar as diferencas entre o
passado e presente na favela.

Outra maneira de representar a histéria do Aglomerado corresponde a ocupacgéo e a
constru¢do de cada Vila. Na fala da liderangca comunitaria e paroco local: “Cada Vila do
Aglomerado conta a histéria de um jeito, cada uma conta sua versdo. Existe a versdo da
Barragem, da Vila Estrela e da Vila Sta. Rita de Céssia .

A versdo da Vila da Barragem Sta. Lucia conta a histdria de uma fazenda que existia
antes mesmo da construcdo de Belo Horizonte. Na regido da Vila, hoje conhecida como
fazendinha, no inicio do século XX, havia uma antiga olaria, produtora de tijolos e telhas para
a construcdo da cidade, e seus operarios constituiram uma colénia de trabalhadores, sendo os
primeiros a habitar o morro onde hoje existe a favela. Existe ainda, na regido da fazendinha, o
antigo casardo®, datado de mais de cerca de cem anos, originario da Fazenda do Cercadinho,
habitado ha mais de trinta anos por Dona Isabel e sua familia. Um dos maridos de Dona Isabel
chegou a trabalhador na olaria. Como uma das mais antigas moradoras da favela, Dona Isabel
e sua familia dizem ter comprado o casardo de uma tia, herdeira da familia proprietaria da

fazenda.

8 Trata-se provavelmente da sede da antiga Fazenda do Cercadinho, cuja area tinha aproximadamente duzentos
alqueires, cuja casa tem dezenove cdmodos, porta e janelas largas, piso de assoalho, varanda e originariamente
telhados coloniais. No inicio do século XX, parte dessas terras foram desapropriadas para a demarcacdo da
antiga “Colonia Afonso Pena”, que tinha por objetivo formar o0 cinturdo verde da capital recém-criada
(BAPTISTA, 2000).
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Apesar de tombado® pelo municipio, e das reformas empreendidas mesmo com
restri¢ces financeiras por Dona Isabel, o casardo encontra-se extremamente mal conservado.
Destaca-se, no conjunto do Aglomerado, por suas janelas largas, varanda e arvores frondosas.
Ironicamente, a algumas quadras da favela, estd 0 Museu Historico Abilio Barreto, instituicdo
municipal instalada noutro casardo tombado, originario do Arraial Curral Del Rei, localidade
sobre a qual Belo Horizonte foi construida. Este casardo é valorizado como simbolo pela
historia oficial da cidade, j& que seria 0 Unico exemplar remanescente do povoado. Parece,
evidente, que o fato do casardo da antiga fazenda estar inserido na favela, impede o seu

destaque como representativo da historia de Belo Horizonte.

lustragdo 14 - Fotos do casardo da Fazendinha, no conjunto do Aglomerado, visdo da varanda e fachada da casa.

Além desta versdo local, existe aquela contada a partir da Vila Estrela, apresentando

como moradora mais antiga do Aglomerado, a familia da Dona Neng, parente de Dona Isabel,

82 0 casarao foi tombado em 1992 pelo Conselho Deliberativo do Patrimdnio do Patrimdnio Cultural a pedido da
prépria comunidade do Aglomerado Sta. Lcia, por meio da associacdo Unido Comunitaria da Barragem Sta.
Lacia, que solicitou além do tombamento a instalagdo de um centro cultural com bibliotecas, oficinas e cursos de
formacdo cultural. Recentemente (Maio de 2006) o casardo foi atingido pela queda de uma arvore proxima,
destruindo parte do seu telhado e desalojando a familia que nele reside, o que, por outro lado, reacendeu a
mobilizag8o e o debate comunitéario em torno da preservagdo do imovel;
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moradora do casardo. Com base nesta histdria, 0 nome da vila, conhecida como Estrela, é
explicado pelo fato de que, antes do adensamento do Morro, as casas na regido eram bem
distantes uma das outras. A noite, quando se acendiam os lampides, as casas, vistas ao longe,
pareciam estrelas.

E a dltima versdo, a da Vila Sta. Rita de Céssia, é contada a partir da historia da
primeira familia a ocupar a regido do topo do morro, conhecido como Morro do Papagaio,
que, como ja visto, por vezes, também da nome a vila. Sua denominacéo é explicada pelo fato
de que, devido aos fortes ventos, as criancas subiam o morro para melhor empinar suas pipas
ou papagaios, produzindo a distdncia a imagem no céu de varios papagaios advindos do
morro.

Sobre a quarta vila, conhecida como Vila Esperanca ou Bicdo, de ocupacdo mais
recente e com menos infra-estrutura, ndo foi possivel identificar nenhum relato especifico
sobre o inicio da ocupagdo do Morro.

Todas estas versdes guardam, por vezes, uma disputa em torno de qual seria a vila
mais antiga, ou sobre qual teria sido a primeira familia a ocupar 0 Morro. Este processo
expressa, de certa forma, as divisfes internas do Aglomerado, fragmentando a histéria da
favela em vaérias histérias localistas que remontam as divisdes e diferenciacdes existentes
entre seus segmentos. Desse modo, t&o construidas social e historicamente quanto os modos
de contar a historia de um lugar, sdo as suas nomeacdes e delimitacdes, naturalizadas para
cada espaco diferenciado da favela, ou até mesmo, para todo o Aglomerado.

Assim, o termo Aglomerado® Sta. Lucia, por exemplo, hoje reconhecido pelos
moradores, parece ndo ter sido originalmente criado por suas praticas mas sim, através de
politicas publicas, que reconheciam a ocupacdo favelada como una, dando menor importancia
a suas diferencas e divisdes internas, que continuam a ter sentido somente para 0s proprios
moradores. Por outro lado, observa-se que, sobretudo na imprensa, o termo Aglomerado Sta.
Lacia é mais utilizado quando se trata de referéncias positivas a favela: projetos sociais, e
manifestacdes politicas e culturais, dentre outros. JA o termo Morro do Papagaio é mais
recorrentemente citado de forma negativa, em reportagens policiais sobre criminalidade,
violéncia e trafico de drogas, 0 que corresponde a extensdo da denominacdo de uma &rea

especifica a toda a favela®.

8 Outro exemplo de aplicacdo generalista do termo refere-se & citacdo do Aglomerado da Serra, a maior favela
de Belo Horizonte, conhecida também como Favela do Cafezal, do mesmo modo dividida em vérias Vilas,
localizada em uma regido préxima a area urbana aqui estudada.

8 0 discurso da imprensa sobre O Aglomerado Sta. Licia é analisado mais profundamente no quinto capitulo
desta Dissertac¢éo;
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Visando reconhecer as denominagfes internas e externas construidas ao longo da
histéria do Aglomerado Sta. Llcia, através das diferencas entre lugar e espaco, favela e
restante da cidade, ainda perguntei aos moradores como preferiam denominar o lugar onde
habitam: Aglomerado Sta. Lucia ou Morro do Papagaio? Segundo uma moradora antiga da
Vila da Barragem, ex-lider comunitaria: “Pra mim eu prefiro chamar Aglomerado Sta. Lucia,
porque a base de toda histéria é a Sta. Lucia, ficaram com vergonha de Morro do Papagaio,
mas pra mim continua sendo Morro do Papagaio”.

Ja dois moradores do Morro do Papagaio ou Vila Sta. Rita de Cassia - 0 primeiro,
morador antigo, o segundo, jovem artista - ndo existe consenso na nomeacéo da favela, e nem

mesmo na nomeacao de sua vila:

Eu prefiro chamar Aglomerado Sta. Lcia. Porque Morro do Papagaio... ndo é querendo
mudar a estatura da coisa. Porque 0 nome que puseram aqui é Vila Sta. Rita de Céssia.
Sta. Ldcia é mais 14 em baixo. Eu prefiro Sta. Rita de Céassia, porque Papagaio, Morro do
Papagaio, ndo tem nenhum sentido, a ndo ser da tradicdo antes de comecd, tinha muito
papagaio, e umas coisas assim.

Prefiro Morro do Papagaio, porque j& identifica mesmo o nosso Morro aqui, e bem dizer,
Morro do Papagaio € o cartdo postal mesmo. Aglomerado Sta. Llcia, a gente identifica
mais o pessoal 1a de baixo.... (Vila Barragem Sta. Ldcia)... globalizaram tudo como pra
Aglomerado, mas existe diferenca pra Vila Estrela, Morro do Papagaio e Aglomerado Sta.
Ldcia.

Com esta busca pelas formas de nomear os lugares obtive as mais variadas respostas.
Algumas remontam a histdria e as diferenciacdes, mas, também, as rivalidades entre as Vilas.
Segundo um jovem artista, morador do Morro Papagaio ou Vila Sta. Rita de Céssia: “... aqui
nessa rua com a Sao Tomas de Aquino ja tiveram mais de 15 gangues em briga com outras
partes da favela...”. Este relato foi confirmado por uma antiga moradora da Vila da Barragem
Sta. Lucia: “... n6s tinhamos uma rivalidade t&o grande, que o Morro do Papagaio ndo podia
desce na Sta. Ldcia, e a Sta. Lucia ndo podia subi no Morro do Papagaio”.

Por outro lado, muitos moradores reconhecem o termo Aglomerado Sta. Lucia para se
referir a totalidade da favela, como demonstra a fala de uma antiga lider comunitaria: “Pra
mim ndo tem esse negocio de Vila Estrela, Papagaio, pra mim o Aglomerado € uma coisa
s0.... O Aglomerado aqui € minha familia, e sei que tudo que eu lutei estd muito bem
empregado”. De toda forma, a totalidade também pode ser referida através do termo Morro do
Papagaio. Segundo um dos jovens artistas do Morro: “suponhamos, se vocé tiver preso na
cadeia, pode ser um neguinho la da Barragem: vocé é da onde? Morro do Papagaio. Seja da

Barragem, da Vila, o Morro do Papagaio é o Morro todo, de ponta a ponta”.
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As favelas em Belo Horizonte, como tratamos no segundo capitulo, sdo tdo antigas
quanto a propria cidade planejada. A favela foi a primeira cidade da nova capital, ainda em
construcdo. No entanto, independente da forma como sdo nomeadas -Aglomerados, Morros
ou Vilas - até pouco tempo atrds as favelas ndo constavam nos mapas oficiais de Belo
Horizonte, aliés, até hoje as favelas ndo estdo incluidas na historia oficial da cidade.

Mesmo assim, de uma certa forma, todas os relatos ressaltam a importancia da
construgdo do espaco na histdria da favela, seus lugares, diferencas e delimitacdes. E este fato
que permite afirmar a importancia da pratica social e o significado historico dos lugares para a
leitura espacial e simbdlica das cidades, o que pode ser melhor apreendido atraves da citacdo

de Calvino (1990), em “As Cidades Invisiveis”:

Poderia falar de quantos degraus sdo feitas as ruas em forma de escada, da circunferéncia
dos arcos dos pérticos... A cidade ndo é feita disso, mas das relagbes entre as medidas do
seu espaco e 0s acontecimentos do passado. A cidade ndo conta seu passado, ela o contém
como as linhas da méo, escrito nos angulos das ruas, nas grades das janelas, nos corrimdos
das escadas... cada seguimento riscado por arranh@es, serradelas, entalhes, esfouladas.
(CALVINO, 1990, p. 14 e 15).

A relacdo entre histéria e espaco parece possuir formas e sentidos distintos na favela.
Em funcdo da constante transformacdo, improvisacao, adaptacdo, o espaco da favela parece
conter mais densidade de relatos e memorias do que o restante da propria cidade, isto é, mais
densidade historica, mais historias pra contar. Tal densidade diferenciada emerge quando
pensamos numa cidade planejada como Belo Horizonte, concebida como cidade do futuro,
porém, sem passado. A favela é ocupada enquanto é construida, e construida enquanto €
ocupada. A medida em que € vivida, intensamente vivida, continua a ser construida e
transformada como uma obra sempre inacabada. O restante da cidade é mais lenta em sua
transformacdo do que a favela. A cidade, por vezes projetada, é usada, reutilizada,
(re)significada, as vezes abandonada, e até mesmo, precisa por vezes, ser revitalizada®, para
sO entdo ser transformada. Em contraste, a histéria ou as historias da favela permitem a
(re)construcdo de vérias cidades num mesmo lugar, num mesmo espago, umas sobre as outras,
sobretudo, pela complexidade e intensidade de “relacdes entre as medidas do seu espaco e 0s
acontecimentos do seu passado” (Calvino, 1990). Esta percep¢do fica ainda mais clara
guando recordamos a densidade fisica e demografica da favela e seu emaranhado sobreposto

de existéncias e experiéncias individuais e coletivas. Por outro lado, na perspectiva da histéria

8 O termo revitalizacao refere-se aqui a revitalizacdo de areas abandonadas, sem uso na cidade, e ndo a Politicas
de Revitalizacdo Urbana, agora mais comumente chamadas pelo termo requalificacdo, que muitas vezes
produzem a limpeza social ou a gentrificacdo em areas centrais e / ou reconhecidas como patriménio histérico.
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urbana, esta nocdo talvez permita recontar a historia de Belo Horizonte, com uma leitura
diferente da oficialmente conhecida e contada, escancarando suas tensbes entre a
racionalidade geométrica de sua forma planejada e as imprevisiveis praticas sociais que dela

se apropriaram.



94

“Vocé quer se divertir, vocé vai para a favela... aqui vocé vé de tudo...”
Pelé - Artista Plastico do Aglomerado Sta. Lucia.

“Se cé sabé vivé na favela vocé vive a vida toda. Saber quem vocé é, e saber do outro e ndo
dizer. A historia aqui é ver e ndo ver, saber e ndo saber, tudo na vida acaba virando uma
historia”. Seu Osério — morador antigo / dono de Boteco
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CAPITULO 4

UMA FAVELA, UMA ILHA IMAGINARIA

Num sabado, ao fazer uma nova viagem por Alevaf, o viajante decide trazer consigo
uma maquina fotogréafica, para registrar, ndo apenas na memoria, aquelas imagens, angulos e
visdes dos lugares que descobria. Ao olhar Alevaf pela primeira vez a distancia, depois da
experiéncia de conhecer aquela cidade de perto, aquela aglomeracdo humana parecia, no seu
todo, uma complexa colcha de retalhos emendados, remendados, tridimensionais,
sobrepostos, as vezes cor de tijolo, as vezes multicoloridos, escondendo e mostrando uma
nova face e um referencial conhecido em cada angulo.

Assim, para registrar aquele olhar, o viajante escolhe um primeiro angulo para tirar
uma foto da paisagem de Alevaf. Parado no Parque da Barragem Sta. LUcia, ao enquadrar
Avelaf através da camera, o viajante é interrompido pela fala de um praticante de caminhada
em tom de alerta: “Oh! Meu amigo, ndo chega muito perto la ndo que eles vdo arrochd sua
camera!!!”. O viajante dissimula um sorriso e, meio desconcertado, concorda com a cabega.
Agquele caminhante ndo imaginava o quéo perto o viajante pretendia chegar de Alevaf. Com a
distancia construida por fronteiras, as vezes imaginarias, e outras fisicas, criadas entre Alevaf
e Horizon, a cidade de Alevaf parecia poder ser representada como uma ilha imaginaria,
cercada ndo por agua, esta seria facilmente transponivel, mas por uma barreira social, também
imaginaria. Assim, ao aproximar-se da entrada do Morro, 0 viajante sente, por alguns
instantes, uma certa resisténcia ao lugar, mas ao relembrar das pessoas que conheceu, dos
caminhos que percorreu, dos lugares que descobriu, o fascinio por Alevaf substitui seus
temores.

Ao seguir caminhando pela rua principal de Alevaf, o viajante nota, na entrada da
cidade, um painel pintado, mesclando representacGes biblicas com imagens da cidade em
Alevaf. Caminhando mais um pouco, subindo mais ao alto, descobre outro painel, com outra
cena biblica contrastada com o que pareciam ser cenas tipicas de Alevaf: uma fila no posto de
salde, uma revista policial, um corpo baleado. No canto esquerdo do painel, aparece a
assinatura: Pelé, acompanhada pela data. Enquanto o viajante admirava a pintura e sua riqueza
de detalhes, os moradores de Alevaf pareciam continuar a caminhar sem notar a pintura. Sera
gue aquela imagem do lugar onde vivem ndo lhes despertava interesse? Ou, como

cotidianamente passam por ali, ndo havia mais nada a ser observado naquela imagem? Estas
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sdo questdes que ficavam sem resposta. O viajante decide, entdo, fotografar o painel. Neste
momento, uma crianga para e pergunta: “Porque vocé td tirando foto disso?”. Senao havia
motivo para destacar o painel do em torno, entdo por que fotografa-lo? Afinal o que

representariam para os moradores de Alevaf aqueles painéis?

lustragdo 15 - Imagem de painel pintado por Pelé em uma das principais entradas de Alevaf, no muro da
Associagdo comunitéria da Vila da Barragem

Seguindo seu caminho, o viajante observa que praticamente todos os letreiros do
comeércio local, saldes de beleza, sorveterias, bares e supermercados e até igrejas sdo também
do mesmo pintor dos painéis: Pelé. Mais adiante, o viajante decide fazer uma visita a sua
antiga Guia, agora sua amiga, que tanto o ajudou no inicio daquela viagem. Mesmo nao
lembrando totalmente como chegar a sua casa na Vila da Barragem, encontra moradores que,
gentilmente, o encaminham até a porta da sua casa. A Guia demonstra simpatia ao reencontra-
lo, sua méde sempre atenciosa e hospitaleira oferece-lhe café e biscoitos. O viajante discorre
sobre os lugares que visitou, as pessoas que conheceu, as historias que ouviu, ja demonstrando
certa familiaridade com os lugares de Alevaf. Depois de algum tempo de conversa, entra na
casa o tio da Guia, que, sem perceber a presenca da visita, relata que haviam encontrado o
corpo de uma mulher conhecida, que até entdo estava desaparecida, em uma das grotas da

Vila vizinha. A mée da Guia demonstra interesse em saber mais sobre aquele acontecimento.
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Os dois trocam palavras por algum tempo, até que, hum determinado momento, a mae da
Guia vira-se com sinceridade para o viajante e diz, um tanto constrangida: “Agora vocé ja
sabe como as coisas acontecem aqui”. A situacao parecia colocar o viajante diante de um
momento de intimidade, como frente a confissdo de um segredo familiar, ou mesmo
comunitario, envolto ndo simplesmente por medo, mas também por um certo pudor, que
gerava um cuidado na exposi¢éo da violéncia ocorrida na cidade de Alevaf.

Depois de mais algum tempo de conversa, o viajante despede-se da Guia e de sua
familia e continua subindo o Morro, lendo e relendo o espaco, as vezes familiar, as vezes
estranho. Tendo como referéncia a antena de alta tensdo, alcanca, por meio de becos
desconhecidos, a Vila Sta. Rita de Céssia, ou o topo do Morro do Papagaio. Ao atingir o fim
do beco, reencontra, para sua surpresa, um ponto conhecido da rua Sd Tomas de Aquino.
Mesmo reencontrando o espaco e os lugares de Alevaf, andar por aquela cidade continuava
sendo um jogo de se perder e achar, descobrir e reencontrar.

Seguindo mais a frente o viajante vé no letreiro pintado de uma das casas da rua:
“Associacdo dos Artistas do Morro do Papagaio”. Seria entdo ali que se reuniam os artistas,
como aquele pintor de quadros? Seguindo mais adiante pela rua principal da Vila, o viajante
encontra a oficina daquele pintor, um espaco reduzido, mas repleto de imagens irradiadas por
quadros, acompanhadas pelo som de rap que tocava ao fundo. Conversando com o pintor, 0
viajante descobre ser ele o autor dos painéis descobertos na Vila da Barragem. Era ele quem
assinava “Pelé”. Incrivel! Além de quadros, aquele artista também pintava painéis! Visto mais
de perto, um quadro com detalhes de cada uma das casas de Alevaf, a cidade surge envolvida
por uma silhueta materna, de forma que o seio e a barriga também parecem se levantar no
alto, como montanhas ao fundo. Além deste, havia outro quadro, menos visivel para quem
passa na rua. Um homem negro e uma mulher loira sobre o telhado de uma das casas de
Alevaf ou apenas tendo Alevaf ao fundo, com uma expressao silenciosa, pensativa. Tanto 0s
quadros quanto os painéis pareciam tentar transmitir uma mensagem a quem 0s observasse,
como se comunicassem um segredo inaudivel, algo da intimidade do cotidiano de Alevaf.

Conversando com o viajante, a0 mesmo tempo em que pintava, Pelé fala de seus
guadros. Nesse momento, moradores entram na oficina, observam atentamente a feitura de
seu trabalho, palpitam sobre os detalhes. Em outros momentos, passantes cumprimentam o
artista, gritam-lhe anedotas, que este responde com outras brincadeiras. Independente do que
0 artista pudesse dizer sobre seus quadros e painéis, sua fala ndo desvendava tudo que aquelas
imagens pareciam dizer ou significar. Afinal, o que os moradores de Alevaf pensam e

comentam sobre aquelas imagens da cidade onde vivem? Como refletem aquelas
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representacdes de si mesmos? Intrigado, o viajante fotografa os quadros na oficina de Pelé e
leva consigo aquelas imagens que pareciam dizer mais sobre Alevaf do que a melhor foto que
poderia conseguir daquela cidade.

Na porta da oficina, os amigos do Pelé pegam tinta branca emprestada e brincam de
pintar, toscamente, metade do velho automovel de outro amigo. O Chevette azul vai se
tornando aos poucos branco, mantendo ainda um tom escuro, por ser rala a tinta que usavam.

Ao sair da oficina de Pelé, o viajante nota um movimento diferente de pessoas na rua.
Naquele momento, surge, ao longe, o som de tambores e chocalhos, que tornavam-se cada vez
mais proximos. Até que, num dado instante, aponta numa das esquinas da rua S& Tomas de
Aquino um cortejo de pessoas vestidas de branco e faixas brilhantes azuis na cabeca, alguns
com tambores enlacados ao corpo, outros com chocalhos amarrados aos pés. Cantando e
dancando ao som dos tambores e chocalhos passam carregando um pedestal com a imagem da
Virgem Maria. Tratava-se da manifestacdo do grupo local de congado. Apds o grupo, seguido
pela figura de um homem de meia idade com megafone nas maos, surge um conjunto de
pessoas também de branco, carregando faixas e cartazes, com as palavras “Fé” e “Paz”.
Outras pessoas, vestidas com as suas roupas do dia-a-dia, seguem o grupo. O viajante,

curioso, decide fazer o mesmo.

lustrag8o 16 - Grupo de Congado durante a Caminhada pela paz



99

Seguindo o cortejo pelas ruas de Alevaf, o viajante observa uma faixa presa ao poste
de luz dizendo: “Festa de Nossa Senhora Aparecida — 62 Caminhada pela Paz® — Aglomerado
Sta. Lacia / Morro do Papagaio”. No caminho do cortejo, em muitas casas de Alevaf os
moradores estdo na janela e na porta de casa. Outros colocam, sobre uma mesa, a imagem de

Nossa Senhora Aparecida na porta de casa, esperando a passagem do cortejo.

lustragdo 17 - Moradores esperando na porta de casa a passagem da Caminhada pela Paz

Caminhando mais um pouco, 0 cortejo para numa area aberta, mais plana, em frente a
um palco ou altar. A cantoria e a danca param. O homem que tinha o megafone nas méos sobe
ao altar, j& com outra vestimenta, d& inicio a um ritual: “Vamos nos colocar em posi¢do de
relaxamento, paz, conversar pouco agora, se preparando para a missa... Peguem o folheto da
Campanha da Fraternidade 2005”. O viajante descobre que aquele era o paroco local,
conhecido como Padre Mauro. A missa prossegue, com cantos religiosos acompanhados por
um violdo. O padre proclama: “Vocés estao prontos para lutar contra a violéncia? Vou fazer
a chamada das comunidades: Vila da Barragem! Vila Sta. Rita de Cassia!...”. No momento
do sermdo, Padre Mauro continua: “Nos ndo queremos mais a violéncia, nos ndo queremos

mais os tiroteios. A paz pode reinar em nossa comunidade. Deixa eu fazer uma pergunta. A

8 A Caminhada pela PAZ é uma manifestagdo comunitaria contra violéncia criada pela Paréquia Nossa Senhora
do Morro em 2001.0rganizada em forma de procissao pelas principais vias, becos e Vilas do Aglomerado Sta.
Llcia, a manifestacdo termina com uma missa proferida pelo paroco local ao ar livre. Atualmente ela se encontra
em sua 6° edicéo.
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maioria das pessoas esta pensando em responder o que no dia 23, sim ou ndo0? ¥ Entdo uma
salva de palmas para quem vota sim no dia 23”. Padre Mauro chama a atencdo do viajante
por sua figura destacada, com uma posicdo bastante incisiva em defesa de suas propostas para
a vida comunitaria.

Antes do fim da missa, 0 viajante retorna a Vila da Barragem, descendo através da rua
Principal. O restante da cidade parecia estar em seu fluxo normal, até, 0 momento em que
aparece subindo a rua, uma caminhonete com pessoas que pareciam ser figurantes de uma
peca de teatro, acenando e brincando com os moradores. Enquanto alguns acompanham o
trajeto do carro, outros saem de suas casas, apinham-se na janela para saber o que estava
acontecendo. Atras da caminhonete, outros personagens, em perna de pau, sobem o Morro
com a ajuda dos moradores. A caminhonete passa pelo viajante despertando sua curiosidade,
0 que o0 obriga a dar meia volta e subir o Morro novamente. O viajante aproxima-se como
espectador, no meio da aglomeracdo de pessoas. O carro para no lugar conhecido como Bar
do Kaley, e os personagens descem da carroceria da caminhonete: um velho representado por
um jovem, e uma senhora representada por uma jovem. O viajante entdo indaga sobre o que
estava acontecendo, um morador diz: “Ele ta indo embora, ta fazendo papel de alguém que ta
indo embora do Morro... e t& pedindo pros moradores contarem histérias e darem objetos de
lembranga pra ele levar.” E quem s&o eles? “E o Grupo do Beco, grupo de teatro aqui do
Morro”. O velho, o personagem que saia do Morro, senta-se com uma senhora moradora e
pergunta: “Tinha uma bica d’dagua aqui na época que ndo tinha agua na comunidade? Me
conta essa historia”. Enquanto isso, uma lavadeira com uma lata d’agua na cabeca, outra
personagem, coloca sua lata na fila de latas formada pelo grupo de teatro no local onde havia
a bica de &gua e comeca a lavar sua roupa. A principio, aquela cena parecia estranha para o
restante dos moradores: sera que ela ndo tem &gua em casa como todos ja tém? De toda
forma, a cena parecia provocar a memoria dos moradores, através da recria¢do do cotidiano e
de situacdes do passado, caracteristicas de uma cidade sem infra-estrutura. Ao longo da
conversa do velho com a moradora, 0 viajante percebe que aquela era uma antiga lider
comunitaria, responsavel por varias conquistas de infra-estrutura na cidade de Alevaf.
Portanto, ela deveria ter muitas histdrias para contar sobre aquela cidade. Depois de algum

tempo o carro continua subindo. No caminho, o viajante vé uma faixa amarrada em um poste:

8" Dia 23 de Outubro foi a data da votacdo do Referendo ocorrido em 2005 pela “proibicio da venda de armas e
muni¢do de fogo no Brasil”. Anteriormente, a Confederacdo Nacional de Bispos do Brasil divulgou uma carta
em defesa da votagdo pelo “sim”, recomendando ainda que as pardquias e igrejas catolicas adotassem a mesma
posicéo.
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“Cortejo da Memoria - Venha contar e escutar histérias da comunidade, teatro, musica,

cinema e muita diversdo”.

lHustracdo 18 - Cena de entrevista de moradora antiga durante o Cortejo da memoria

Além das entrevistas, em algumas paradas do Cortejo, 0 Grupo do Beco encenava, nas
ruas da cidade, uma intervencdo teatral. Um dos personagens, em perna de pau e capa azul
brilhante, diz: “O que pode acontecer quando um grupo de universitdrios se revine com
moradores do Aglomerado para contar a historia do Morro?...”. A encenagdo, além de
informar sobre o projeto Conexdo dos Saberes®, do qual o grupo de teatro participava, realiza
uma enqguéte teatral entre uma noiva e sua mae, ambas também em pernas de pau. Nesta
enquéte, surgem falas que explicitam diferencas de costumes entre geracGes de moradores
mais velhos e moradores mais jovens da cidade de Alevaf. O personagem com capa azul
declara: “A senhora ja deve ter carregado muita lata d’dgua na cabega...”. E a mae
responde: “Ahhh! Nossa, ndo tem nem como contar... Era uma peleja...”. E a filha

complementa: “Eu, gracas a Deus, nunca precisei fazer isso!!!... Mde, eu ja te falei, hoje as

8 O Projeto Conex&o dos Saberes, no Aglomerado Sta. Lcia, visa a construcdo e a promogdo da memdria
coletiva do lugar, sendo realizado em Belo Horizonte pela Faculdade de Educacdo da Universidade Federal de
Minas Gerais, em parceria com estudantes universitarios da propria favela e artistas do Grupo do Beco. O
Projeto Conexdo dos Saberes encontra-se ligado a um projeto maior, sob a orientacdo do Ministério da Educacéo
- MEC, promovendo a atuagdo de universidades federais em comunidades populares de varias cidades do Brasil.
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coisas estdo modernas!!!”. E a mae retruca: “Modernas e mais caras!!!”. No meio da
aglomeracdo de pessoas, 0 viajante ouve um comentario entre adolescentes: “Minha avo fala
parecido comigo... Vocé tem que crescé e cé um bom trabalhador que eu ja carreguei muita
lata d’dgua na cabega...”. Até que, num dado momento, um dos personagens afirma: “Nos
temos um morador aqui do Morro que t& indo embora... mas ele quer levar junto com ele
lembrancas boas... Convido a vocés todos a participar da ultima caminhada do seu Zé no
Morro.” Em seguida, todos os personagens cantam: “Ahhhhh!!!... Eu t6 contigo eu to... o
tempo todo todo td contigo... sigo nessa estrada, deixo meu abraco e vou subindo o Morro
pela ultima vez...”, e salam caminhando pelas ruas de Alevaf, levando uma parte da

aglomeracéo de pessoas consigo.

lHustracdo 19 - Atores do Grupo do Beco durante o Cortejo da Memdria

O “Cortejo da Memoria” continua seu trajeto, levando os personagens por outros
lugares e conversando com outros moradores. Lugares como a praga do Boi, onde o viajante
fica sabendo que um comerciante do lugar, vindo da regido rural, criava bois soltos. Outros
lugares como o “Ladrdo”, proximo a antena de alta tensdo da Vila Sta. Rita de Cassia, por
onde passava um cano que abastecia o restante da cidade de Horizon. Deste cano, de tempo
em tempo, jorrava a agua utilizada pelos moradores, quando ainda nao havia abastecimento
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em Alevaf. O Cortejo também envolvia a dona da casa da Fazendinha; Marcos Guimaraes,
presidente da Associacdo Comunitéaria de uma das Vilas; Padre Mauro, o paroco local, dentre
outras que compunham um verdadeiro mapa de referéncias sociais, espaciais € comunitarias

na memoaria e no cotidiano de Alevaf.

e 4y e

llustragéo 20 - Entrevista de antigo comerciante local durante o Cortejo da Memoria

O viajante, fascinado por aquela experiéncia, continua seguindo o cortejo por todo o
seu trajeto em Alevaf, apenas irrompido pelo transito de alguns veiculos e do micro-6nibus

local, chamado pelos moradores de “Kinder-ovo®®”

. Esta era uma oportunidade tnica de
percorrer aquela cidade conhecendo memdrias e histdrias vividas e contadas por seus
moradores, sobretudo, quando incitados por um grupo de teatro local com tanta capacidade de

expressd-las e sintetizd-las. Assim, ao longo do “Cortejo da memoria”, representagdo,

8 Kinder-ovo é a forma como curiosamente s&o chamados os micro-6nibus que sobem a favela, uma referéncia a
um produto comercial que consiste em um pequeno ovo de chocolate que contém surpresas infantis,
normalmente pequeninos brinquedos montaveis. Esta associagdo com o Micro-6nibus é explicada pelos
moradores tanto pelo tamanho reduzido do veiculo, compativel com as ruas estreitas da favela, quanto pelo fato
de se constituir num espaco coletivo, ainda que transitério, de encontros e surpresas no mundo social da favela, o
que ¢ sintetizado pela frase: “Kinder-ovo, cada dia uma surpresa”.
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memoria e presente cruzavam-se a todo instante, seja pelo cotidiano rememorado nas falas
dos moradores entrevistados ou pelas intervengdes do Grupo do Beco.

Se a rua em Alevaf, no dia-a-dia, j& aparece como o lugar do jogo social, do encontro,
da troca, do ladico - no caminho do trabalho para casa ou nos espacos comunitarios e
comerciais da favela - esta caracteristica é exaltada pela forma e pela linguagem do Cortejo.
Desse modo, a linguagem do Congado, no evento da Caminhada pela Paz, e o Cortejo da
Memoria sdo instrumentos comunitarios bastante utilizados para chamar a atencdo das
pessoas de Alevaf, para a mobilizacdo comunitaria e para a difusdo de agdes politicas e
culturais daquela cidade.

Por outro lado, o viajante percebe que determinadas situacdes de violéncia podem
inibir iniciativas e manifestacfes sociais e culturais. Acompanhando o Cortejo, presenciou
uma situacdo bastante concreta. Num dado momento do trajeto, o Cortejo da Memoria péra,
ndo para conversar com mais moradores num lugar de referéncia, mas porgque encontra uma
batida policial, cercando uma das casas da Alevaf. Parecia que, a qualquer momento, poderia
acontecer uma troca de tiros. Parados, os atores do grupo de teatro procuram decidir a forma
de prosseguir com o Cortejo. Entdo, um dos policiais, percebendo que algumas pessoas que
seguiam a aglomeracgdo do cortejo aparentavam ndo morar em Alevaf, como os universitarios
do Projeto Conexdes, aconselha a busca de um caminho alternativo. No entanto, o viajante
observa que, junto aos policiais armados, havia mulheres e criangas, vizinhas a casa cercada,
também em situacdo de evidente perigo. Porque nds temos que nos proteger se ha criangas
diante do mesmo perigo? Assim, o Cortejo insiste em passar. Os atores do grupo e as pessoas
que o0 acompanhavam passam sem maiores problemas e o Cortejo segue seu trajeto.

Ao fim do Cortejo, no cair da tarde, os assistentes param num espaco montado para a
exibicdo de filmes, em uma das ruas de Alevaf. O viajante, ansioso por saber que filmes
seriam exibidos em Alevaf, uma cidade que ndo tem cinema, junta-se as pessoas sentadas em
bancos de igreja retirados da capela proxima. Depois de alguns contratempos técnicos e da
dificuldade® enfrentada no fechamento da rua recém-aberta na divisa com os bairros Sto.
Antdnio e S&o Pedro, vizinhos & Vila Estrela, sdo exibidos filmes™, curtas-metragens e
documentarios realizados na cidade de Alevaf por moradores de Horizon, pessoas que

tambeém viajaram por aquela cidade. Um deles foi montado com depoimentos. Os outros

% Houve dificuldade em fechar a rua na divisa com os bairros, mesmo havendo um pedido de prévia autorizagio
aprovado pela BHTRANS - Companhia de transito de Belo Horizonte, que ndo disp0s, para organizacdo do
evento, nenhuma estrutura de apoio.

% Os filmes exibidos foram: “Macarrdo com Cachaga” (1998) — Dir.: Pablo Lobato; “Liberdade ainda que
Tardia” (2002) — Dir.: Denis Curi; e “Papagaio” (2005) — Dir. Bernard Belisario e Daniel Pulga.
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contam historias, uma cémica, outra mais estigmatizante da imagem de Alevaf frente o
restante da cidade. Ao olhar do viajante, todos tinham em comum o fato de mostrarem, de
alguma forma, uns mais outros menos, a imagem de uma Alevaf associada a violéncia. No
fim do evento, com a estrutura ja desmontada, para confundir ainda mais representacdo social
e a realidade vivida, a policia militar aparece com uma viatura, possivelmente em decorréncia
de um chamado de moradores dos bairros do em torno. Os policiais indagaram sobre a razéo
da rua ter sido fechada para a passagem de carros. Como o evento ja tinha terminado, 0s
policiais foram embora sem maiores problemas.

Ao fim de tudo, o viajante teve a oportunidade de conversar com os atores do Grupo
do Beco sobre o Cortejo e seu trabalho teatral na cidade de Alevaf. Depois de terem
percorrido quase toda a Alevaf e estando tdo cansados quanto o viajante, os atores ainda o
convidam para participar da festa junina que promoveriam naquela noite.

Adentrando Alevaf com o grupo teatral, ao cruzarem a Vila Estrela encontram pelo
caminho véarios homens e adolescentes carregando tambores, tamborins e panderos.
Percebendo o interesse do viajante, um dos atores esclarece: “Estes sdo os Invasores do Sto.
Antonio... escola de samba aqui da Vila... Eles estdo indo para um ensaio na Praca Cairo em
frente a sua sede”. A denominacio de Invasores do Sto. Antonio®® soou de forma sugestiva
para o viajante, sobretudo, por se tratar de uma escola de samba de favela cuja sede fica na
divisa com o bairro de classe média do Sto. Antonio.

Mais adiante, na rua Sdo Tomas de Aquino, j& tomada pelo movimento tipico de
pessoas a hoite, chama a atencdo uma festa realizada num pequeno espago, como de uma
pequena loja comercial. Musica alta e pulsante, falada o tempo todo, luz piscante e uma
aglomeracéo significativa de jovens. A letra da musica declarava no ritmo das batidas:

... NGs da favela é que somo discriminado... / Entdo meu irm&o / raciocine comigo / quem
sdo os verdadeiros bandidos? / aqueles que vivem nos morros? / Ou aqueles que se
escondem atras das fardas?/ O povo da favela tem medo / é do bandido / fardado / e ndo
do malandro maneiro, que fica no morro, camarada tranqilo... / ndo € como a policia, que
cometem o0s crimes sem deixa vestigio, e acusam a gente... / falam que nos morros é pura
malandragem / colocam inocentes atras das grades...

Entdo um dos atores do grupo de teatro elucida: “Essa é a festa da Sexta Rap, mas

como nio aconteceu ontem resolveram fazer no sabado... Quem ta cantando é o Todo Feio®,

% A Invasores do Santo Antonio é uma tradicional escola de samba do Aglomerado Sta. Lucia, que desfila todo
ano, ainda que sem muita infra-estrutura, no carnaval promovido pela Prefeitura de Belo Horizonte.

% Jilio ou Todo Feio (TDF), como é mais conhecido, é cantor e compositor de Rap, inclusive com um CD
gravado, ex-presidiario e morador da Vila Sta. Rita ou Morro do Papagaio;
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cantor e compositor de rap do Morro do Papagaio”. O tom de denlncia e protesto da musica
era explicito, sobretudo ao tratar da violéncia policial, que parece ocorrer com freqiiéncia em
Alevaf.

Ao chegar na “Festa Junina do Grupo do Beco”, o viajante ouve outro tipo de musica,
bem diferente da situacdo urbana denunciada pelo rap. Uma mdusica que, em Alevaf, parecia
remontar a alguma heranga rural. Além das comidas e bebidas tipicas de uma festa junina -
milho verde, quentdo, canjica - ainda haveria a apresentacdo de quadrilhas. Primeiro, uma
quadrilha menos conhecida, bem trajada e ensaiada, em cada um de seus passos. Mas, pelo
comentario geral, a quadrilha realmente esperada naquela noite era a “Quadrilha Arraial do

Sabuco Duro®”

, que garantia um grande afluxo de pessoas ao local. Além daquela festa
junina, outra de mesmo estilo acontecia noutro ponto da Vila da Barragem, organizada por um
traficante local, que convidou a esperada quadrilha para se apresentar também em sua festa.
Todos aparentavam saber o motivo do atraso, mas procuravam evitar a demonstracdo de
qualquer descontentamento, sobretudo, porque a violéncia estava presente, como
possibilidade, em uma festa comunitaria de outra natureza, realizada ndo muito distante dali.

Depois de um longo periodo de espera, a quadrilha chegou e se apresentou. Mesmo
havendo a pratica da festa junina também em alguns bairros de Horizon, os olhos do viajante
nunca tinham visto uma quadrilha tdo bonita, bem trajada e harmoniosa. Entre os integrantes
da quadrilha, o viajante reconhece um dos integrantes do Grupo do Beco, 0 personagem de
capa azul, agora assumindo outro papel comunitario. A festa termina com o estouro de fogos.

Depois de um dia inesquecivel, em contato com toda a efervescéncia®® cultural e
comunitaria de Alevaf, o viajante olha a distancia para aquela cidade e vé, sobreposto a sua
paisagem, o quadro de Pelé: uma cidade colorida, protegida pelo corpo materno da mée ou de
uma comunidade.

O viajante decide voltar a cada dia, para conversar com seus moradores antigos,
liderancas e artistas, até desvendar as representacdes e imagens da cidade de Alevaf,

sobretudo, aquelas produzidas e sintetizadas na arte produzida no lugar.

% A Quadrilha “Arraial do Sabuco Duro”, fundada ha 25 anos como atividade social inicialmente para combater
situacdes de violéncia, ao longo do tempo passou a ser uma atividade comunitaria tradicional dentro do
Aglomerado Sta. Llcia, chegando a ter 180 pessoas participando de sua equipe. A Quadrilha, foi premiada em
2004 com o 5° Lugar no Arraial de Beld e o Pentacampeonato na Regional Centro-Sul, atividade promovida pela
Prefeitura de Belo Horizonte.

% E importante ressaltar que os eventos e atividades sociais e comunitarias destacados ao longo do texto deste
capitulo ndo ocorrem durante um Unico dia de sadbado, mas sim ao longo de diferentes periodos do ano. Este
recurso foi utilizado apenas como efeito literario para demonstrar a efervescéncia cultural e comunitaria do
Aglomerado Sta. LUcia.
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De todo modo, para o viajante, entre 0s momentos vividos em Alevaf, o melhor deles
foi andar pelas ruas daquela cidade e ser reconhecido, por alguém com quem teve contato ou
conversou, e sentir que nao apenas levava aquela experiéncia dentro de si, mas, que de

alguma forma, ja pertencia aquele espaco.

4.1 - A EXPRESSAO CULTURAL NA EXPERIENCIA URBANA DA FAVELA

Ao buscar apreender as expressdes culturais da favela, esta pesquisa procura perceber,
na articulacdo com o imaginario da cidade, que lugar social e espacial a favela ocupa hoje em
Belo Horizonte. Um espaco urbano cujas necessidades ndo sdo mais relacionadas a caréncia
de infra-estrutura, ja que se trata de uma favela que vem sendo urbanizada, pouco a pouco, ha
cerca de 20 anos.

Refletir as expressdes culturais da favela significa reconhecer a favela, ndo como o
lugar da caréncia, mas como o lugar da producdo de uma riqueza social prépria. As
expressdes culturais resultam da simbiose criativa, de determinados artistas, com a vida social
da favela, inserida na experiéncia de um espaco marginalizado e estigmatizado da cidade.

Desse modo, este capitulo procura destacar a importancia da organizagdo comunitaria
e da formacdo de uma identidade de lugar da favela em sua producédo artistica e, de certa
maneira, reconhecer a importancia desta mesma producdo na consolidagdo comunitaria,
buscando na construcdo de leituras e representacfes do lugar, a expressdo de seu mundo
social. Tais representacdes articulam a favela ao restante da cidade, podendo assumir ainda,
nesse sentido, a forma de um discurso alternativo ou de um contra-discurso, que resiste ao
processo de estigmatizacéo da favela e de seus habitantes.

No entanto, ndo falamos de uma cultura isolada, que seria fruto da marginalidade do
lugar, como denotam termos como “cultura da favela” ou “artistas do morro”, utilizados pela
midia ou em determinados projetos sociais. Estes termos criam a idéia enganosa da vida
cultural da favela como uma “ilha de cultura”. E importante levar em conta que a identidade
socio-cultural da favela, representada na producgdo artistica local, ndo resulta apenas de
relacbes sociais e comunitarias da favela. Esta producdo também expressa a interacdo e
reciprocidade de seus grupos e atividades com grupos e institui¢cdes culturais do restante da
cidade.

Por outro lado, as expressdes culturais dos artistas, aqui considerados, fogem, de
alguma forma, as representacdes usuais da arte realizada na favela, como o samba, o pagode,

o rap, o funk e a capoeira. A primeira expressao cultural que aqui trataremos, tem um carater
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mais individual e subjetivo. Trata-se dos trabalhos do artista plastico Fabiano Valentino, mais
conhecido como Pelé, autor de painéis e quadros que, como vimos, tem a vida na favela como
tema. A segunda atividade tem um cunho mais coletivo, o Grupo do Beco, que produz pecas
de teatro encenando personagens e historias inspiradas no cotidiano coletivo e familiar da
favela.

Assim, este trabalho destaca atividades artisticas distintas, tendo em comum a
representacdo da vida na favela, ainda que por diferentes caminhos, por meio da expressdo da
vida cotidiana, familiar e comunitaria do lugar, sintetizando sentimentos, acontecimentos,
costumes e préaticas sociais, bem como leituras e interpretacdes do seu passado coletivo, do
presente experenciado ou do futuro esperado.

Além disso, ambas expressdes artisticas ttm em comum o fato de contarem com uma
expressiva popularidade entre os moradores, sendo socialmente representativos, ainda que de
formas diferentes. Ao mesmo tempo, estas mesmas atividades artisticas, por terem alcancado
um certo reconhecimento no campo da arte e na midia local, sdo tomadas como representantes

da atividade cultural da favela também no restante da cidade.
4.2 - UM ARTISTA COLORINDO O MORRO: PELE E A FAVELA IMAGINADA

O artista plastico, ou simplesmente pintor ou desenhista, Pelé®® é um dos personagens
mais marcantes do Aglomerado Sta. LUcia, sempre com suas roupas de malha respingadas e
manchadas de tinta, boné na cabeca e mochila nas costas. Ainda jovem, com seus 28 anos,
negro, casado, pai de dois filhos, seu nome, seu estilo e sua assinatura estdo impressos nos
letreiros cuidadosamente pintados do comércio local, que por vezes, combinam letras
convencionais com seus desenhos e representacGes da favela, em igrejas e entidades
assistenciais, em quase todo o Aglomerado Sta. Lucia. Além dos letreiros, os painéis de Pelé
com motivos religiosos destacam-se nos muros e paredes dos caminhos de ruas estreitas das
vias principais da Vila da Barragem e Vila Sta. Rita de Cassia. Assim, andando pela favela, de
tempo em tempo, pode-se encontrar um desenho desconhecido, as vezes antigo e ja
desbotado, outras vezes novo, com cores vivas, que contrastam com 0s muros e paredes sem

reboco da maioria das casas. Além desses, ainda ha outros painéis mais ocultos, em entidades

% 0O artista plastico, mais conhecido como Pelé, vem buscando utilizar um nome que represente melhor a
identidade de seu trabalho, um nome que ndo se confunda com o do jogador de futebol. Assim, atualmente
assina, em suas pinturas, o seu sobrenome: Valentino. Em todo caso, neste trabalho, utilizaremos o nome Pelé,
porque esta é a forma como é chamado e conhecido por todos, dentro e fora do Aglomerado Sta. Licia.
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assistenciais, creches e centros comunitarios, com figuras infantis, como o Mickey e a Branca

de Neve, e outros com imagens da favela.

lustragdo 109 - Letreiros e desenhos de Pelé na entrada da Mercearia Nossa Senhora do Morro

Sua oficina no alto do Morro, na Vila Sta. Rita de Céssia - uma espécie de atelier,
oficina de pintura e loja - € o local onde Pelé recebe encomendas e faz faixas com andncios e
mensagens. Alguns dos quadros de Pelé 14 estdo expostos, para admira¢do de oportunos
clientes e dos conhecidos da rua. Entre estes, os quadros Gestacdo e Encontro destacam-se.
No entanto, algumas vezes as portas da oficina estdo fechadas, indicando que Pelé esta
fazendo algum trabalho no Morro: painéis encomendados de Nossa Senhora para moradores
devotos, paisagens naturais em Igrejas Evangélicas ou entidades assistenciais ou,
esporadicamente, pintura comum de casas. Assim, o trabalho de Pelé acaba sendo, em sua
maioria, fruto da vida na favela, de forma que raras vezes, o artista se desloca para o restante
da cidade. Mesmo quando falta algum material, motoboys rapidamente trazem aquilo de que
precisa para o seu trabalho.
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4.2.1 —Vocagao e percepcdo artistica de Pelé

Depois de acompanhar durante um longo periodo o trabalho de Pelé, a pintura de uma
paisagem na entidade assistencial Casa da Acolhida®’, pegamos o Kinder-ovo (Micro-6nibus)
na rua Bolivia, descemos pela rua Principal e seguimos andando até o Parque da Barragem.
Sugeri que ficassemos num lugar que parecia tranguilo, proximo ao campo, mas Pelé insistiu
que sentassemos num dos quiosques do parque administrado por um conhecido, morador do
Morro (praticamente um boteco da favela).

Quando olhei para a paisagem do Aglomerado, que se tinha dali, percebi porque ele
havia insistido que sentdssemos naquele lugar. Daquela ponta do parque, podia-se ver quase
todo o Aglomerado, com a Igreja Sta. Rita de Cassia no alto, destacada. Parecia que dali
podia-se reconhecer algumas das pinturas e painéis que Pelé fez do Morro.

Ao ser indagado sobre a sua trajetdria com a pintura, Pelé declara que ndo aprendeu
seu oficio com ninguém, pois nunca fez um curso de formacdo. Mas, na medida em que relata
encontros, influéncias pessoais e profissionais que o incentivaram e desenvolveram sua
vocacao, revela-se uma vontade constante em aprender com cada um que domina uma técnica
por ele até entdo desconhecida, seja um mestre pintor de paredes da favela, um aluno de Belas
Artes, uma colecionadora de artes ou um renomado artista plastico.

A vocacdo artistica de Pelé manifesta-se, inicialmente, por seu fascinio pelas revistas
em quadrinho da Turma da Monica e Batman, a que tinha acesso na casa de sua madrinha,
patroa e amiga de sua mde, Dona Madalena. Ele descreve a casa como um mundo onde havia
duas pessoas que gostavam de Belas Artes.

Depois de passar pelos livros de desenho, onde sempre gostou de rabiscar alguma
coisa, sempre desenhando e escrevendo, Pelé recebe a influéncia de amigos do Morro, com
guem aprende a misturar tintas, permitindo que, pela primeira vez, pinte em muros e paredes
da favela. Seus amigos pintavam uma parede da rua H, onde moravam, e competiam pra ver
guem pintava melhor. Formaram entdo um grupo, de trés amigos, chamado POJ — Pelé, Osmir
e Joel. Outros moradores comegaram a incentivar a brincadeira, trazendo até pessoas de outras
Vilas para ver 0s desenhos. Apds algum tempo, uma brincadeira entre adolescentes
transforma-se em oficio, quando o trio comeca a pintar letreiros para o comércio local e,

ainda, desenhos infantis, encomendados pela creche da rua onde moravam.

% A Casa da Acolhida é uma entidade assistencial catélica ligada aos Maristas, localizada em uma casa de um
dos bairros do em torno do Aglomerado Sta. Lcia, que atende criancas e adolescentes da favela com atividades
diérias recreativas e de acompanhamento extra-escolar. Tem por objetivo retira-las das situacdes de risco social,
enguanto seus pais trabalham.
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Outra pessoa importante no desenvolvimento do trabalho de Pelé foi o pintor de
paredes do Morro conhecido como Zacarias, lembrado como mentor no trabalho de varios
antigos pintores de paredes do Aglomerado, como Seu Zé Pedro, antiga lideranca
comunitaria. Pelé relata como foi marcante o seu primeiro contato com o pintor. Zacarias
convidou Pelé e um de seus amigos do trio para fazerem um desenho no muro de sua casa.
Zacarias cercou a area e a rua encheu para ver Pelé e Osmir pintarem, todos olhando, o que 0s
teria deixado até envergonhados. Quando terminaram o desenho, todos elogiavam, mas
Zacarias dizia ndo ter gostado, mas que, mesmo assim, iria paga-los. Pelé diz ter lamentado a
atitude de Zacarias, ja que ele poderia ter dito isso antes do término do trabalho. Num
momento em que estavam distraidos, Zacarias pega o que parecia ser um balde de tinta branca
e cobre o desenho. Pelé relata que ficou enfurecido, mas se conteve com o alerta do amigo.
Zacarias tinha fama de “homi mal do Morro”, pois seus filhos estavam na vida do crime.
Desconsolado, Pelé ja ia embora quando Zacarias chamou-o afetuosamente para ver alguma
coisa no lugar do desenho. Quando chegou o desenho estava 14, mas se destacava sobre ele
uma pelicula brilhante, assim explicada por Zacarias: “esse ¢ o Liquibrilho, passa que
conserva mais seu desenho”. Na verdade, aquele experiente pintor de paredes tinha adorado o
desenho que haviam feito. Segundo Pelé, Zacarias foi seu mentor no aprendizado de varias
técnicas no uso de tintas, tornando-se, desde esse momento, um amigo, com quem diz ter
aprendido muitas coisas sem jamais ter trabalhado com ele diretamente. No futuro, Pelé ainda
pretende homenagea-lo com a pintura de um painel.

Quando o trio se desfez, apenas Pelé continuou fazendo desenhos. Os outros dois
seguiram trabalhando com pintura comum, servico que ele mesmo admite ser mais rentavel
do que seu proprio trabalho. De toda forma, Pelé diz ter superado seus amigos do trio por ter
aceito as criticas e as sugestdes de outros, independentemente de quem fossem, mesmo que
preciso, com persisténcia e perfeccionismo, recomecar tudo de novo, apagando a pintura
quando percebia um erro.

De toda forma, a pintura de paineéis ja havia se tornado, para um rapaz originalmente
timido, a sua forma de expressdo pessoal, e maneira de expressdo de idéias coletivas e de
participacdo nas atividades comunitarias da favela. Assim, Pelé relata um momento em que
fez um desenho num muro da rua com uma mensagem para sua noiva, com quem havia
brigado, escrevendo no fim do texto “1* parte”. No dia seguinte, criangas vindo da escola
copiavam sua mensagem, e pessoas perguntavam a ele quando faria a “2* parte”. Nesse
momento, ele percebeu o interesse que a linguagem do painel de rua despertava nos

moradores da favela.
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Outra situacdo, agora ligada a uma atividade comunitéaria, também foi marcante para
Pelé: a gincana de jovens em que era um dos artistas da equipe. Uma das atividades da
gincana consistia na pintura de um painel educativo contra as drogas, Pelé teve a idéia de criar
um painel pintado no muro contando a histéria dos adolescentes que entram no trafico, desde
a primeira vez que experimentam a droga, passando pela primeira overdose, 0 momento em
que séo presos, fechando com sua morte. Quando terminaram o desenho no muro, uma mae,
que participava da gincana, deu a ele a idéia de acrescentar uma frase que havia visto e
anotado: “cuide de seu filho antes que um traficante o adote”. Na época, alguns moradores
ficaram temerosos de que os meninos do trafico ndo gostassem da frase, mas, no dia seguinte,
aqueles que todos temiam, ao passarem pela rua, diziam em tom de ironia: “Cuida mémo do
seu filho que sendo nos vamo adota esse menino”.

Dessa forma, parece que aos poucos, em cada nova experiéncia, Pelé percebia a
capacidade de expressdo e comunicacdo de seus desenhos e mensagens pintados na forma de
painéis nas ruas e lugares da favela, tanto por seu contetdo cotidiano quanto pela linguagem
utilizada do espaco da rua. Pelé encontra, para si, ndo apenas um papel social, mas uma
funcdo comunitaria para sua vocacdo artistica. Assim, Pelé defende que a arte é um tipo de
voz, denunciando, mostrando alguma coisa: “A pintura é um protesto, uma forma do cé atingi
a pessoa, com a arte, com a palavra. Depois que a pessoa passa a confid em vocé a sua
palavra passa a vale até mais, porque a pessoa acha que o que cé ta escrevendo é téo
verdadeiro!”.

Além dos desenhos, em suas pinturas, Pelé costumava associar as imagens, mensagens
escritas, procurando ser cuidadoso com o que escreve, incluindo falar de politica, do que o
governo fazia ou ndo fazia pelo Aglomerado e mensagens para a coletividade da favela. Com
esta atividade, Pelé compara seu trabalho com uma radio, s6 que as pessoas, ao passarem pela
rua, iam lendo, ao invés de ouvindo as mensagens. No entanto, esta pratica que comegou na
adolescéncia, desenhar e escrever, aos poucos foi sendo alterada, com a predominancia das
imagens nos painéis, sobretudo, quando o artista observa que, em seus painéis, algumas
mensagens ndo estavam relacionadas com o desenho, sendo apresentados de forma
independente, via-se o desenho e depois lia-se a mensagem.

Assim, segundo Pelé, seu trabalho hoje em dia é diferente, porque passa uma
percepcdo, uma idéia, de modo nédo totalmente explicito, como um enigma. Nao se trataria de

algo abstrato, mas com o objetivo de expressar, comunicar, um sentido as pessoas.
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llustragdo 22 - Detalhe de painel pintado por Pelé mesclando uma cena biblica com o cenério da favela

Outra figura de influéncia constante, porém posterior, e mais madura na formacédo de
Pelé, é o paroco local da Igreja Nossa Senhora do Morro, Padre Mauro. Pelé diz ter uma
grande admiracdo por ele, com quem, mesmo ndo freqlientando a igreja, conversa sobre
cristianismo e problemas da comunidade, antes e depois da realizacdo de suas pinturas. Foi
com Padre Mauro que Pelé diz ter passado a conhecer mais a Deus e se interessado por
estudar religido. O artista chegou até a dedicar um quadro a Padre Mauro, com a figura do
Padre abracando a favela. Além disso, Padre Mauro também conhece técnicas de pinturas e
pinta quadros, mas sem recorrer a tematica da favela.

Além destas experiéncias pessoais e comunitarias, outras referéncias, como a masica,
parecem ter uma influéncia constante nos trabalhos de Pelé. Quando questionado a respeito, o
artista afirma ouvir todo tipo de mdsica, privilegiando as letras mais expressivas, de forma
gue quando pinta, procura adaptar cada quadro a um estilo de madsica. Assim, a musica traria
uma luz a mais no processo de criacdo, criando uma atmosfera de criacdo conjunta. Para a
criacdo de um quadro com tom de dendncia e protesto, Pelé ouve cantores de rap, como Celso
Athaide e MVBIll; para um quadro que representa uma paisagem, da favela ou ndo, uma
masica mais calma e para pintar um quadro do cotidiano simples da favela, ouve Bezerra da
Silva, cujas letras reconhece uma capacidade de representacdo do estilo de vida de qualquer
favela. Outra influéncia que Pelé reconhece, agora na forma de imagem, sobretudo na relacdo
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entre representagdo e discurso, é a linguagem do Grafite®®, marcada por uma postura de
protesto, o que, de alguma forma, ainda que com tragos distintos, tenta reproduzir na sua obra,
algo que aparece somado a mesma postura que adota na relacdo com o rap.

De toda forma, seria simples demais reduzir as inspiracdes e motivacoes das pinturas
de Pelé a uma postura de denlncia e protesto, pois emerge em diferentes quadros e painéis um
olhar poético sobre o cotidiano, os costumes e as préaticas sociais da favela, que revela uma
perspectiva muito mais diversificada e complexa de sua vivéncia comunitaria.

Nesse sentido, Pelé também encontra inspiragdo no movimento cotidiano da favela,
Seus personagens, suas histdrias, seus encontros e trocas diérias: “Quando eu quero pinta um
quadro, subo o Morro a pé, vou andando, conversando com as pessoas, Vejo Como as pessoas
falam. Quando néo t6 olhando isso, eu sento hum lugar, fico olhando o Morro, entendeu? Eu
crio muito... é um estado, um momento que cé ta passando...”

Neste momento da entrevista, Pelé é interrompido pelo cumprimento de alguém que
parecia ser mais um conhecido qualquer. O rapaz, com os olhos esbugalhados de felicidade,
numa mistura de éxtase com alegria, parecia querer dividir a sua felicidade com todos o0s

)

conhecidos que estavam a sua volta. Pelé anuncia: “Ele acabou de ser solto”. O rapaz se
senta e olha para a favela daquele ponto da Barragem e anuncia... “Que favela linda, que
saudade dela...”. Pelé complementa: “E uma das favelas mais lindas da cidade... nada
melhor do que a liberdade, né?”. O rapaz continua: “Cara, 0s juizes ndo aliviam mais, me
condenaram a trés anos no 12, e sou réu primario, tem trés anos que ndo venho aqui... Agora
t6 aqui, na minha favela... fumando um cigarro e tomando uma cerveja... Eu nem acredito”.
Depois de algum tempo, o rapaz, ainda atonito, declara: “Cara, ndo me leve a mal, mas eu
tenho que ir ver a minka favela... acabei de chegar...” € sai carregando a lata de cerveja e um
unico saco plastico que tinha em méos quando chegou. Alguns metros mais, vemos que ele
para para conversar com outro conhecido. Depois de algum tempo, Pelé diz: “Isso é favela,
pois vocé Vé... ele vai parar ndo sei quantas vezes até chegar em casa, as pessoas nao
esquecem de voceé” .

Depois da cena, Pelé relata que quando viaja por trés dias para fora da cidade, no
terceiro ja sente saudade, sente falta das pessoas, das diversdes. Mesmo com seus aspectos
ruins, ele reafirma as coisas boas que tem dentro de uma favela, que o fazem ter vontade de

reencontrar o seu lugar. Assim, Pelé diz encontrar inspira¢do nas coisas que ja viveu dentro do

% O Grafite é uma linguagem de apropriacéo de espacos e cenérios urbanos por meio da pintura com spray de
tinta, expressando em ricos desenhos mensagens dentro do cédigo interno de um grupo e/ou explicitas para 0s
passantes na rua.
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Morro, seus amigos, e agora, seus filhos, que séo a sua grande inspiracdo atual. “Acho que a
arte é bota tudo isso que vocé qué num quadro... S&o coisas que hoje eu td fazendo, a maioria
das coisas que eu quero eu vou botando em tela. A maioria das coisas que vao acontecendo
eu vou botando em tela.”

N&o somente as telas de Pelé inspiram-se no cotidiano da favela. O processo de
pintura de um painel na rua pode provocar situagdes que proporcionam desde o
reconhecimento de moradores e lugares da favela representados nas pinturas, até intervencgdes
e didlogos com o artista e a obra. Pelé diz que nos seus desenhos realizados na rua, ele
comeca com uma idéia e deixa os moradores palpitarem, a0 mesmo tempo em que pergunta
porque cada um estd dando aquela opinido. Se esta for convincente, ele acrescenta ou
modifica o desenho. Essa interacdo é tdo forte que Pelé parece até se espantar com a liberdade

com que as pessoas se aproximam quando esta pintando:

Eu gosto de trabalha no Morro porque aqui eu me sinto como um sobrinho das pessoas, as
pessoas te tratam com intimidade. VVocé t4 na rua as pessoas passam brincam, isso é o
gostoso, parecem que te conhece a mil anos, desde pequeno... pegam uma cadeira sentam
perto, conversam, e as vezes olho pra pessoa e eu nunca vi, mas ele te conhece, comeca a
conversa com Vocé.

Pelé cita, como exemplo dessa vivéncia, a pintura do painel no muro da Associacao de
Aurtistas do Morro do Papagaio. Quando idealizou o painel, planejava pintar apenas a rua S&o
Tomas de Aquino, sem nenhum personagem, mas as pessoas foram chegando e perguntando
se ele iria fazer so a rua, se ndo iria ter pessoas: “Como ele ndo ia fazé as pessoas se a rua
tava sempre cheia?” E Pelé retrucava: “Mas se vou fazé as pessoas vai enché o desenho.”.
Até que um dos palpiteiros sugeriu: “Desenha apenas as pessoa mais representativa”. Pelé
incorporou a idéia e desenhou o pessoal do setor da Zoonose da Prefeitura, que vive
procurando ratos na rua. Depois sugeriram que desenhasse Dona Valdete, a vendedora de
verduras do ponto, que acabou sendo chamada em sua casa para ver o desenho. Em seguida,
sugeriram Dona Nené, a louca da rua, e assim por diante.

Desse modo, além de pintar uma representacdo do cotidiano, Pelé intervém no
cotidiano, dialogando de uma forma criativa e lGdica com os moradores da favela ao longo do
processo de criagdo de suas obras.

Outro exemplo de dialogo com os moradores do Aglomerado Sta. Llcia acontece com

a chamada “bandidagem”. Para expressar esta experiéncia, Pelé conta duas histérias. A

primeira mais antiga, quando ainda comegava a pintar seus painéis. Ele pretendia pintar um
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gavido exatamente numa esquina que funcionava como boca do trafico. Os “meninos do

trafico” ndo queriam permitir o desenho e vieram conversar com ele:

Pelé, se vocé pint4 aqui, os policiais vdo usa seu desenho como ponto de referéncia na
hora de marcar a nossa boca... L4 em baixo tem seu desenho com aquela mée, no outro
ponto vocé desenhou o micro-6nibus... entdo os policiais vao fala que o ponto dele é
aquele perto do gaviao...

Pelé entendeu a objecdo e recuou em sua intencdo inicial. A partir do didlogo com o
traficante, Pelé pode perceber, pela primeira vez, que seus desenhos, além de transmitirem
mensagens e colorirem a rua, também funcionavam como marcas no tecido labirintico da
favela.

A segunda historia diz respeito a encomenda por um dos “meninos do trafico” da
pintura de uma paisagem em sua casa, dentro de seu quarto. Como o volume de trabalho é
sempre grande no Morro, o préoprio Pelé diz que ndo costuma dar conta de atender todos 0s
pedidos. Assim, mesmo sendo no caso, a encomenda de um bandido temido, Pelé “enrola” a
situacdo por algumas semanas como faria com qualquer cliente comum. Depois de algumas
semanas, o0 traficante pacientemente envia um ajudante para buscar o artista para que
concretize a prometida pintura. O ajudante ainda espera Pelé por horas na oficina para, sé no
fim do dia, cumprir sua tarefa. Trata-se de uma demonstracdo de respeito em relacdo ao
trabalho de Pelé, mesmo por parte de quem dispde de um poder de coercdo em maos.

Desse modo, Pelé diz que sempre pintou tudo que queria em toda favela, e nunca teve
reprovacdo de ninguém. Do mesmo modo, nunca teve problemas com bandidos ou traficantes,
com quem sempre preservou o dialogo. Sabendo que ndo consome drogas, quando contratam
seu trabalho, oferecem-lhe apenas o vinho gelado que costuma beber quando termina alguma
de suas pinturas.

Nesse momento da entrevista, Pelé levanta, pede licenga, e vai até a beira da lagoa do
parque da Barragem e pega as roupas do sobrinho, que nadava na lagoa e volta dizendo: “Ele
mentiu pra mae, disse que ia pra outro lugar, agora vai té que volta de cueca pra casa... se
vocé deixa o0 menino solto, o traficante coloca ele pra vendé pra ele, fazé coisa errada,
comeca a roubé dentro de casa. Tem que corrigi agora porque depooooois .

Assim, mesmo mantendo um certo distanciamento das gangues locais, parece haver,
entre Pelé e os traficantes, um didlogo baseado em respeito mutuo, cada um fazendo “seu
trabalho”, ainda que, a0 mesmo tempo, os traficantes normalmente permanegcam, na maior

parte das vezes, a margem das atividades sociais e comunitarias do Aglomerado.
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Por fim, devemos salientar o fato de que um dos dialogos mais importantes na pintura
de Pelé é aquele que mantém com Padre Mauro. Pelé cita o exemplo do painel interno pintado
a pedido do padre no Centro Social Padre Danilo. No dia da “Libertacdo Racial contra o
Racismo”, Padre Mauro propos a Pelé que fizesse um trabalho sobre os quilombos, mostrando
um livro com simbolos africanos. Entdo como um desafio, assim, Padre Mauro pediu que
criasse um desenho que representasse uma ligacdo entre as quatro comunidades, ou Vilas do
Aglomerado Sta. Lucia. Pelé entdo desceu até o Parque da Barragem para pensar a respeito e
percebeu que nada melhor para representar uma ligacdo entre as comunidades do que cada
uma de suas quatro igrejas, uma em cada comunidade. Entdo, Pelé, como ele mesmo diz,
desenhou “a comunidade”, o Aglomerado como uma grande comunidade, de forma que as
quatro igrejas, das quatro Vilas, pudessem ser vistas juntas huma Unica visada, cada uma
tendo em volta casas de uma favela rebocada e colorida. O pintor ainda teve a preocupacao de
desenhar as escadarias dos becos de forma que uma se encontrasse com a outra. Quando
mostrou o desenho, Padre Mauro disse ao artista que havia atingido o que ele pretendia, mas,
conversando, ambos notaram que faltava vida ao desenho, faltavam as pessoas da
comunidade. Entdo foram acrescentando vida ao desenho, colocaram uma roda de capoeira,
uma senhora segurando uma crianga, um churrasco em cima da laje, um menino aprendendo a
tocar cavaquinho, o carteiro, que bateu a porta no momento da pintura, que sugeriu que
colocassem Dona Mariinha, uma senhora falecida que frequentemente varria a frente de uma
das igrejas.
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llustragdo 23 - Painel pintado por Pelé no Centro Social Padre Danilo no “Dia da Libertagdo Racial contra o
Racismo”
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A partir desse didlogo, também a pedido do padre Mauro, foram produzidos, ainda que
de forma independente pelo artista, dois painéis de rua da Via-Sacra, a 1% e 32 Estacdes, que
misturam cenas biblicas com cenas do cotidiano da favela. Estes painéis serdo enfocados

nesta pesquisa e tratados, mais detalhadamente, no topico a seguir.

4.2.2 — Painéis e quadros selecionados

Dois dos painéis selecionados e utilizados na pesquisa com o0s moradores do
Aglomerado sdo os painéis da 12 e 3% Estagdes, inspirados nas encenacdes religiosas da Via-
Sacra na Semana Santa, que acontecem todo ano no Aglomerado.

Segundo Padre Mauro, que de alguma forma também idealizou os painéis, Pelé tinha o
sonho de pintar as 14 Esta¢des tradicionais dos Ultimos passos de Jesus, usando como cenéario
de fundo a favela. Entdo, Padre Mauro propds que ele ndo usasse a favela s6 como cenario,
mas que o lugar fosse realmente o tema da Via-sacra, fundindo, em certos momentos, a
passagem biblica com o sofrimento do favelado: Jesus sendo condenado representaria a
condenacdo diaria dos favelados na cidade. Além disso, Padre Mauro sugeriu que fosse
acrescentada a 15 Estacéo, a ressurreigédo de Cristo. O projeto de pinturas da Via-Sacra previa
que, ao longo de um ano, entre 2000 e 2001, todas as quinze Estagdes estariam prontas, de
forma que a inauguracdo das pinturas coincidisse com a encena¢do da Via-sacra na Semana
Santa. No entanto, segundo Padre Mauro, por uma questdo de falta de recursos, foram feitas
apenas duas. Pelé chegou até a rebocar alguns muros para realizar as pinturas, mas sem
conseguir realiza-las. Pelé, até hoje, afirma sua vontade de concluir este trabalho.

No painel da 1% Estacdo, Pelé representa Pilatos perguntando ao povo: Cristo ou
Barrabaz? No entanto, ao invés de desenhar o povo na cena, o artista preferiu desenhar a
favela, com o que chama dos “pontos turisticos do Morro”: a Igreja Sta. Rita de Céssia, a
Escola Dona Augusta, 0 micro-0nibus, a rua Raimundo Tinte, onde, na sequéncia, ja aparece
um trecho da Vila Estrela, misturando lugares, referenciais distantes e espacos distintos num

mesmo desenho.
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lustracéo 24 - Imagem do painel da 12 Estacdo da Via-Sacra pintado pelo artista plastico Pelé.

Quando indagado sobre a escolha da favela e ndo do povo sendo questionado por
Pilatos, Pelé explica dizendo que a idéia era representar as escolhas que muitas vezes a
comunidade tem que realizar. Como exemplo, cita o Orcamento Participativo, em que a
prefeitura oferece & comunidade algumas op¢Oes de projetos e obras reivindicadas, propondo
gue a comunidade escolha apenas uma a ser realizada, aquela que considera mais importante.
Outro exemplo de escolha seria a religiosa: evangélica, catolica ou umbandista, que ele ndo
especifica se trataria-se de uma escolha individual ou coletiva. Para Pelé, da mesma forma
que na cena da Estacdo, a comunidade tem que escolher: Barrabaz ou Cristo? Colocada ao
fundo, a favela dialogaria com a cena biblica como uma forga, uma resisténcia. Nesse sentido,
a cena, tomada por uma pergunta, ndo representa um impasse ou uma davida, mas, sim, uma
escolha, na qual sempre h& a opgéo entre Cristo e Barrabaz™.

J& o painel da 3? Estacdo corresponde a cena em que Cristo cai pela primeira vez,
representando também a queda do homem, quando se droga, enquanto que, no lado oposto,
estaria a mulher mée, indo em socorro do filho, representada aqui na figura de Maria
Madalena, talvez, ndo por acaso, nome da mae do artista. Note também a existéncia de um
painel de fundo a cena principal, marcado na figura a seguir e tratado com mais detalhes

adiante no texto'®.

% para ver imagem ampliada e colorida do painel da 12 Estacdo consulte Anexo do Cap. 4 — Pelé (p. 260).
1% para imagem ampliada e colorida do painel da 3? Estac&o consulte Anexo do Cap. 4 — Pelé (p. 261).
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lHustragdo 25 - Imagem do painel da 3? Estacdo da Via-Sacra pintado pelo artista plastico Pelé.

No muro onde a pintura deste painel foi realizada, Pelé diz que havia um outro
desenho, desfeito para a realizacdo deste, com a representacdo de uma mae segurando seu
filho todo ensanguentado. Esta cena representava a histéria de um jovem que entra para 0
trafico porque queria ser herdi, mas no final, resta apenas a mée. Deste antigo desenho, ficou
apenas a mensagem escrita pelo artista, que ainda se mantém no muro ao lado™**.

Segundo Pelé, existe uma certa contigiiidade entre este desenho e a 3% Estacdo pintada
sobre o0 anterior porque “a histéria de Cristo é baseada na historia de quem vive na favela”.
O artista relata que, quando um jovem entra no trafico e vira um bandido temido, ganha
prestigio e amigos, mas quando ‘“cai a primeira vez” e vai para a cadeia, perde dinheiro,
aqueles amigos o abandonam, até 0 momento em que morre em confronto com a policia ou
com outras gangues. Do mesmo modo como na Biblia, em que Pedro nega trés vezes Cristo,
no mundo do tréfico, quando o bandido morre, seus colegas o negam, desconhecem-no,
mesmo que tenham sido seus melhores amigos. Outros traem aquele que o considerava seu
braco direito, entregando-o a policia. Resta apenas sua mée a chorar com seu filho no colo.

Além dessa cena principal, h4, no fundo do painel, um outro painel, dando

profundidade e criando um contraste evidente com a cena biblica.

101 A mensagem do antigo desenho que ainda se encontra no muro ao lado esta no Anexo do Cap. 4 — Pelé (p.
265), para maiores detalhamentos. Em todo caso, sua relacdo com o Painel da 3% Estacdo é apenas complementar
a obra, por isso ndo foi considerada, do mesmo modo, nesta pesquisa. Durante a pesquisa de campo, nao tive
acesso a nenhum registro visual do desenho anterior citado por Pelé.
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lustragéo 26 - Ampliagdo de pintura de fundo do painel da 32 Estagdo da Via-Sacra

pintado pelo artista pléstico Pelé.

Pelé descreve o painel de fundo como contendo cenas de discriminacdo e humilhagdo
na favela, como o policial que coloca trabalhadores, operarios com marmita, e criangas de
escola, prostrados contra a parede. Outra figura do painel corresponderia a um adolescente
fumando maconha, préximo a outro ja com overdose de heroina, sem que a policia tomasse
conhecimento. A seguir, Pelé aponta para o que chama de “mais uma queda”: uma crianga,
vindo da escola, é atingida por uma bala perdida. Em seqliéncia, surge uma fila no posto de
saude, com uma placa na porta: “Nao ha médicos”. Pessoas estdo sentadas no chdo, cansadas
da espera. Mais ao fundo, Pelé destaca a igreja vazia, com teias de aranha, em contraste com o
bar lotado de homens bébados. Neste painel de fundo, o artista ressalta que ndo ha ninguém
indo em socorro as pessoas em situacdes criticas. Cada personagem cai porque, na favela, ndo
ha& ninguém que venha ao socorro dela. Sdo os proprios moradores que assumem esse papel.
Por fim, Pelé conclui falando da obra em seu conjunto: “Essa é a primeira queda do ser
humano, baseada na vida de Cristo”.

Do mesmo modo que em outros painéis de rua de Pelé, a producdo deste painel
ocorreu em didlogo com as intervencdes e palpites de moradores do Aglomerado, atentos e
incontidos diante dos tragos do artista. Assim, Pelé relata que, quando pintou o posto de

salde, tinha colocado apenas duas pessoas na fila, mas, 0os que procuravam participar da
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criacdo do desenho, aproximavam-se e contavam as suas experiéncias com 0 posto : “..o
posto de salde fica lotado, tem gente que passa mal, Pelé tem que coloca mais gente na fila”.
Ja quando pintou a porta do bar e colocou um bébado, um morador fez questao de ressaltar:
“A garrafa pode cair, mas o que ta no copo, bébado nao deixa cai jamais” 102,

As interacGes construidas pelo artista, no processo de elaboracdo desse painel, ndo se
limitaram aos moradores. Assim, Pelé conta que, quando pintava o policial da cena, detalhista
como €, perguntou aos curiosos préximos o que havia atrds do colete a prova de balas
utilizado pela policia. Alguns responderam que devia ser: “Policia Militar, com uma faixa
vermelha e branca”. No momento seguinte, Pelé nota um carro grande parando as suas
costas, mas, sem dar importancia, continua a conversar com as pessoas a sua volta: “Cés tem
certeza mesmo que o0 colete tem essa parte branca?”. No entanto, dessa vez, todos
permanecem calados. Entdo ele ouve uma voz grossa, vinda de tras: “E Policia Militar, pode
coloca ai, e tem uma faixa branca, vermelha e preta.” Percebendo que desconhecia a voz,
Pelé se vira e vé o camburdo da policia militar estacionado. A voz que havia respondido a
pergunta era de um dos policiais. Pelé, mesmo um tanto apreensivo com a situacdo, que
envolvia realizar uma critica da atuacao policial tendo policiais como espectadores, ainda teve
a seguranca de pensar: “Eu tenho... com aquela lei da livre expressio, a Marcia*® ja tinha
me dado esse toque, como o jornalista tem... liberdade de expressdo.”

De toda forma, para surpresa de Pelé, os policiais gostaram do painel e, além disto, ja
haviam prestado atencdo em suas pinturas espalhadas pelo Morro. A vontade na situacéo, os
policiais comegaram até fazer ironias entre si: “Vocé é que gosta de coloca mulher na
parede”. Enquanto o outro respondia: “Ndo, vocé é que gosta de revistd marmita de
trabalhador”, chegando até a sugerir que ele colocasse mais um policial na cena. Pelé tratou a
situacdo em tom de brincadeira, e respondeu, cuidadosamente, que um ja estava bom demais
para passar a idéia. Depois de algum tempo, o superior responsavel, lembrando que estavam
em horério de trabalho, convocou os policiais para seguirem caminho, continuando a subir o

Morro.

102 Além disso, pode-se notar a correspondéncia entre a obra do artista e a percepcao dos moradores através das
pichagdes feitas posteriormente sobre o painel, uma com a palavra “paz” e outra que se assemelha ao “simbolo
hippie” (veja foto ampliada do painel no Anexo do Cap. 4 — Pelé - p. 262), representando de alguma forma, a
apropriacéo coletiva dos significados do painel. No entanto, Pelé pessoalmente ndo aprovou esta iniciativa, ja
que se tratou de uma intervenc¢do na obra sem o didlogo direto ou 0 consentimento do artista.

193 Maércia Maria, amiga de Pelé, é uma jornalista nascida, criada e residente no Aglomerado Sta. Lcia, com
atuacdo profissional em grandes jornais da cidade, a0 mesmo tempo em que sempre teve uma atuagdo engajada
nos movimentos comunitarios de jovens na favela, como a chamada Comissdo de Direitos Humanos;
Atualmente, Méarcia Maria cursa 0 Mestrado em Comunicacdo Social da UFMG.
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llustracdo 27 - Local onde foi pintado pelo artista plastico Pelé, o painel da 3* Estacdo em uma das
principais ruas da Vila da Barragem

No cotidiano vivido, as representacdes sociais e as pinturas de Pelé podem se
confundir a todo 0 momento, algo que aparece no processo de pintura pela recriagdo da rotina
da favela, a0 mesmo tempo em que o artista aproveita-se de falas e experiéncias como matéria
de criacéo.

Na continuacdo da entrevista, trouxemos, para o artista, uma das observacgdes dos
moradores entrevistados na pesquisa. Estes indagavam porque as situagdes de violéncia,
drogas e de descaso social, mais caracteristicas da favela, estdo colocadas na cena de fundo,
onde aparece o restante da cidade e, ndo, na cena principal, onde um beco parece marcar mais
claramente o espaco da favela. Pelé entdo responde afirmando que, onde a policia o

consideraria mais suspeito - ele, negro da favela - seria no bairro, e confessa:

Eu vou te fald, tenho medo é de anda em bairro... sabe 0 que € pior... a pessoa pode ta vindo na
sua direcdo, se tivé um espaco a pessoa atravessa, mas se tivé muito em cima, ela passa, mas
voceé sente aquele medo vindo antes da pessoa... vai me rouba... Vai muito pela cor também,
acham que todo negro tem que sé assaltante. Eu me sinto mal pra caramba. As vezes eu tenho
medo de passa perto da pessoa pra ndo passé esse mal...

Em seguida, Pelé questiona: se ele tivesse desenhando todas as situacGes de violéncia
na favela, seu painel teria 0 mesmo impacto? Afinal ndo apresentaria nenhuma novidade, ja

que estas cenas se repetem na favela. Em todo caso, segundo o artista, no painel de fundo, o
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espaco da favela ainda aparece, porque a cena aconteceria na divisa entre a favela e o restante
da cidade. Como ha sempre uma avenida separando todo o Aglomerado do restante da cidade,
0 posto de salde estaria na divisa do Parque da Barragem, enquanto o bar aparece tendo em
seguida a igreja, representada pela antiga construcdo da Paroquia Nossa Senhora do Morro, e
ai ja comecaria a favela.

Por fim, Pelé ressalta que ndo gosta muito de explicar seus desenhos e pinturas porque
as pessoas precisam fazer sua prépria leitura do desenho, notando e observando seus detalhes.
Porém, de toda forma, reconhece a sua satisfacdo quando as pessoas entendem as mensagens
que procurou transmitir com um painel ou quadro.

Assim, levando em conta que, segundo o artista, os painéis da 1% e 3% EstacOes
apresentam mensagens, a0 mesmo tempo explicitas e implicitas, e portanto abertas a
interpretacdo, podemos percebé-los claramente como uma obra que, em seu conjunto, mescla
uma postura de denuncia e protesto com o olhar poético e subjetivo do artista sobre a favela,
num jogo de cores e contrastes ndo apenas dos tempos biblicos com o presente, mas também

da favela com o restante da cidade.

Por outro lado, Pelé também pinta quadros, como Gestacdo e Encontro, enfocados
nesta pesquisa, que parecem ter motivaces mais pessoais e particulares do que seus painéis,
expressando, mais diretamente, sua subjetividade, valores e vivéncia intima da favela. Estas
duas obras séo tratadas, mais especificadamente, a seguir.

O quadro denominado Gestacdo apresenta em detalhes um conjunto de casas do
Aglomerado, diversas delas identificaveis por aqueles que conhecem o lugar. Destaca-se, ao
fundo, uma silhueta com seio e barriga de gestante. Nas palavras do artista, este quadro € o

seu predileto, e tem, como inspiracéo, sua primeira filha, Ana Cristina'%.

104 para ver imagem ampliada e colorida do quadro Gestagao consulte Anexo do Cap. 4 — Pelé p. 263.
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lHustracdo 28 - Imagem do quadro Gestacao pintado pelo artista plastico Pelé.

Contando o processo de criacdo do quadro, Pelé relata que estava sedento para pintar
um quadro, mas ndo tinha condi¢cdes de montar uma tela. Dispondo apenas de uma moldura
velha, teve a idéia de esticar e grampear um pano na prépria moldura. Por isso, o quadro tem
um formato meio arredondado nas pontas, diferente dos quadros convencionais. Entdo, Pelé
levou a tela improvisada para sua casa e comecou a desenhar a lapis, riscou um ponto,
comecando perto da escola, na casa de Dona Geraldinha, desenhando sobre a casa uma arvore
que fica na frente da mesma. Segundo o artista, esse processo durou duas semanas, riscando
casa por casa. Inicialmente seriam poucas casas, mas, assumindo o desafio, decidiu desenhar
dezenas de casas. Quando foi pintar a tela percebeu que faltava alguma coisa. Entéo, olhou
para a mde de sua primeira filha, gravida, deitada. Percebeu uma linda barriga gestante,
redonda, e a utilizou como modelo. Acompanhou o desenho e foi riscando uma barriga sob a
favela.

O processo de pintura foi bem mais lento, pintava duas, trés casas, e se continha para
pintar mais s6 no dia seguinte, num processo em que Pelé, ao mesmo tempo em que pintava,
tinha a preocupacéo de escrever uma espécie de relatério dos estagios do trabalho associado a
seus sentimentos e sensacOes. Havia semanas em que o artista ndo pintava, ficava so

admirando, imaginando como o quadro ficaria quando pronto. Todo este processo durou,
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coincidentemente ou néo, cerca de nove meses, mas, segundo o artista, poderia ter sido feito
em um Unico dia, mas ndo qualquer dia, porque para pintar o Morro em quadros como esse,
Pelé diz que precisa estar feliz consigo mesmo.

O artista cita, como figura importante para o alcance de certas orientacdes técnicas

necessarias a esse quadro, o artista plastico José Otavio Cavalcanti'®

, com quem havia feito
um curso em que desenvolveu uma técnica que ndo dominava: “Fazé uma casa pequena e
fazé todas acompanhd o mesmo tamanho”, 0U seja, 0 desenvolvimento da perspectiva.

Quando indagado sobre a decisdo de incluir uma barriga gestante junto a pintura da
favela, Pelé declara que a pintura representa uma idéia que defende com outros jovens do
Morro, a de fazer da favela um local bem visto. Dessa forma, a barriga expressaria a gestacéo
de uma coisa boa, capaz de dar origem a uma crianca feliz, melhor, com novos recursos, uma
nova favela, pronta para nascer, por isso 0 nome Gestacdo. Assim, esta nova favela esperaria
uma nova geragao que viria para mudar o Morro, possibilitando uma favela mais justa, menos
violenta, onde cada um respeite o espa¢o do outro, de forma que haja didlogo antes da acéo.
Pelé aponta como a grande maxima de uma favela: “Eu faco primeiro, depois eu vejo se to
errado”, de forma que, sem didlogo, muitas vezes ocorre a violéncia. Em todo caso, o fato de
atualmente as disputas entre as gangues do trafico terem diminuido, a chamada “guerra”loe,
demonstraria que alguma coisa ja estaria mudando.

Outros dois aspectos sdo apontados na obra pelo artista como expressdo dessa nova
favela, imaginando a representacdo da pintura na relacdo com a cena real do Aglomerado. O
colorido das casas que descreve vislumbrando uma nova paisagem: “Imagina se o Morro
fosse pintado como t4 aqui? As pessoas agora tdo preocupadas em rebocé a casa, e agora
vao comeca a pinta, usam muito o amarelo, mas quando tivé pessoas corajosas pra pinta a
casa de rosa, laranja, vermelho, ai vocé vai vé....”. E a paisagem verde da favela, ressaltando
gue o Aglomerado aparece no quadro com arvores que deveriam ser mantidas, mas que na
paisagem real vdo diminuindo com o tempo, porque 0s moradores, a0 ndo terem mais espago
para ampliar suas casas, sdo obrigados a cortar a vegetacdo proxima. Em sintese, o quadro

Gestacdo representaria, para Pelé, uma nova favela a ser construida.

105 José Otavio Cavalcanti € um reconhecido artista plastico e arquiteto, que tem, entre seus trabalhos, imagens
de Belo Horizonte. Pelé foi aluno do artista em uma oficina que realizou no Aglomerado Sta. Lcia, tornando-se,
desde entdo, uma referéncia profissional e uma influéncia pessoal para o artista.

106 «“Guerra” é o termo utilizado pelos moradores do Aglomerado Sta. Lucia para se referir as disputas entre
gangues do tréafico.
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O quadro denominado Encontro apresenta uma jovem branca de olhos claros, cabelos
loiros, e um jovem negro, sob um telhado que parece ser da favela. Segundo Pelé, este quadro
¢ baseado numa historia pessoal que viveu quando tinha 10 anos de idade. Sua mae,
empregada doméstica, costumava leva-lo para a casa de sua patroa, que também era sua
madrinha. No comeco, ocorreu uma certa rejeicdo por parte da familia da patroa, que nédo
aceitava um afilhado negro, pois ja havia, como afilhado, Igor, filho de uma prima. Mesmo
assim, a patroa se afirmava independente e dizia que ndo dever satisfacdes a ninguem.

Como Pelé permanecia muito tempo no predio, por iniciativa da madrinha, acabou
fazendo amizade com Igor, o outro afilhado, que também morava no edificio, tratando-os de
forma igualitaria. A familia de Igor chegou até a brigar com sua madrinha, exigindo que 0s
separasse, mas ela fez a familia perceber as motivacbes discriminatdrias de sua atitude.
Depois disso, Igor e Pelé acabaram se tornando bons amigos.

Entdo, Pelé conta que Igor tinha uma prima que morava numa casa no bairro Sto.
Antbnio: “O dia que eu fui la eu olhei a prima dele, era aquela loira linda, foi aquela coisa.
Todo dia eu queria ir pra ld pra mim vé ela. E ela era muito simples...”. Quando
conversavam, Pelé descrevia a favela, contava casos ocorridos. Tudo a entusiasmava,
fazendo-a pedir que ele a levasse para conhecer a favela. Pelé ficava temeroso, pois se
acontecesse alguma coisa a familia dela o crucificaria. Até que num certo dia, Pelé, Igor e sua
prima fizeram uma aposta. Se Pelé fosse o vencedor, ele ganharia uma sonhada mochila da
Company™®’, mas se ela ganhasse, ele teria que leva-la no Morro. Ela ganhou a aposta e Pelé,
tentando fugir da obrigacdo, desviou-se do assunto por quase um ano. Um dia, para sua
surpresa, ele a encontrou na saida de sua escola. Ela pediu insistentemente que a levasse na
favela. Encorajado pela sua turma de colegas e pelo amigo com fama de malandrinho que os
acompanharia, entraram na favela, levando a menina: “Cé tem que vé a primeira vez que essa
menina entrou na favela, eu tirando o maior barato com aquela lorona, ela nem prestava
atengdo. O negocio dela era a favela, ela era apaixonada”. Eles a levaram até a casa de seu
amigo, onde todo mundo tentava trata-la da melhor forma que podiam: “a gente com o copo
plastico ela com copo de vidro, ela vinha trocava de copo com a gente. Tudo era novidade...
Quando ela chegou aqui viu prato feito de lata de goiabada, caneca de lata...”. Pelé diz que
pensa que ela usualmente se sentia presa, parecia que havia nascido no lugar errado: “Ela

passou uma tarde tdo livre, vocé via o olho da pessoa brilhando... a menina ficou assim:

197 As mochilhas da Company representavam um simbolo de consumo e status entre as criancas e adolescentes,
sobretudo de classe média, no final da década de 80 e inicio da 90 do séc. XX em Belo Horizonte.
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qguanto que eu te devo océ por ter me dado esse momento feliz. Ela viveu uma coisa que ela
queria, quem é os pais dela pra trazé ela numa favela” .

Quando os pais da menina ficaram sabendo, ele recebeu uma forte reprimenda da mae,
que havia sofrido, em consequéncia do seu gesto, uma enorme pressdo da familia da menina,
temerosa de que tivesse acontecido alguma coisa. A familia chegou até a dizer que a
processariam, chegando a alegar um possivel caso de sequestro. Pelé ficou um bom periodo
sem ir na casa de sua madrinha. Apds algum tempo, como Pelé diz, cada um seguiu seu
caminho, a menina foi para uma escola particular e mudou da casa. Por fim, Pelé afirma: “E
uma fase que eu sempre gostei lembra. Ela é aquela menina que qué curtir a favela. Ela era
louca por uma favela. Lembro dela demais. Aquele rico que nasceu no lugar errado. Apesar

que custou meu lombo, valeu a pena’.

lHustragdo 29 - Imagem do quadro Encontro pintado pelo artista pléstico Pelé.

Descrevendo o quadro, Pelé diz que o homem negro e a mulher branca estdo num

telhado, no alto do Morro, ela com seu desejo realizado de conhecer aquele lugar, se sentindo
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segura para poder admirar a paisagem da favela, mesmo face ao contraste com os edificios do
em torno. E ele fascinado por ela, admirando-a'®.

Mesmo depois de contar uma historia pessoal tdo fascinante, que ndo costuma contar
para muitas pessoas, Pelé afirma que pintou aquilo que todos vivem ou que outras pessoas da
favela j& viveram. Assim, quando véem o quadro, as pessoas dizem que 0 negro assemelha-se
ao artista. Porém, ele insiste em dizer que recorreu a um negro qualquer. Esta é uma historia
muito mais comum do que parece, pois muitos moradores contam histérias de momentos que
passaram em casas de familias de classe meédia, das amizades que fizeram, chegando até a
gostar da filha da dona da casa. E, hoje em dia, mesmo que as patroas ndo mais permitam
levar filhos para o local de trabalho, situagcdes semelhantes ainda acontecem porque “muita
menina rica qué vim pra favela, mas a familia bota medo... la vao te mata, te roubd, te
estupra... e ndo é nada daquilo”.

Além disso, para Pelé, o quadro ainda trata do preconceito contra um casal formado
por um negro e uma branca, tanto do ponto de vista de quem mora nos bairros, quanto daquele
que mora na favela, pois ha preconceito de ambos os lados: “...do mesmo jeito que o rico ndo
gosta da mistura de um negro com eles, as vezes a favela também acha estranho”.

Enfim, podemos reconhecer que Pelé mantém uma relacdo diferente, com estes

° mais

quadros, daquela que estabelece com os painéis de rua. Trata-se de uma relacio™
marcadamente intimista com a pintura, que aparece ndo apenas nos temas representados, mas
no proprio processo de pintura, desde a idealizacdo até os ultimos retoques, executados
normalmente nas madrugadas, em casa, com a mulher e os filhos. Essa mesma relacao
intimista, fez com que trate cada quadro como uma realizacdo ndo apenas de seu trabalho,
mas uma expressdo pessoal e intima de sua vivéncia na favela e da favela: “Quadro é igual
filho, quando vendo fico com vontade de devolve o dinheiro e pega de volta”. Assim, quando

Pelé vende®°

um quadro, por muita insisténcia do comprador, o artista procura fazé-lo para
pessoas que realmente valorizam sua pintura, colocando-a num lugar de destaque dentro do
espaco.

Pelé idealiza dois novos quadros como representacdo de sua favela. O primeiro, seria
seu quadro que representaria melhor a favela, numa tela com no minimo dois metros, repleta

de detalhes: “...meu objetivo é retratd tudo que tem de bom, lata d’dgua, o cara fazendo um

1% para ver imagem ampliada e colorida do quadro Encontro consulte o Anexo do Cap. 4 — Pelé (p. 264)

199 No entanto, ainda existem outros quadros de Pelé com teméticas proximas a de seus painéis, que por vezes
sdo pintados na oficina de trabalho do artista.

19 A (nica pintura que Pelé alega ndo vender de forma nenhuma é o quadro Gestacéo, pelo qual j& ofereceram,
segundo o artista, até quatro mil reais. Pensa, muitas vezes, nem levar a obra nas exposi¢cdes de que participa,
mas sente que as pessoas gostam de vé-la.
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gato de luz, os grupinho de pagode, o campo de futebol, a época da gincana, um quadro que
as pessoas vao té que entrd na fila pra podé fica admirando horas e horas”. O segundo, seria
uma Santa Ceia na favela. Uma cena que aconteceria na laje de um barraco, tendo a favela ao
fundo: “... fodos os apodstolos sentados em caixotes, a ceia com comidas brasileiras, arroz,
feijdo, frango. Penso em também fazer Jesus Negro, mas ai vocé ja viu é sentar e esperar a
polémica.”

Ultimamente, Pelé tem se dedicado mais a pintura de quadros do que a de painéis. Ja
h& um certo tempo néo pinta um painel, mas diz sentir a necessidade de voltar a fazé-lo, pois
sdo importantes para a comunidade. De toda forma, quadros como Gestagcdo e Encontro
demonstram um momento de amadurecimento pessoal e profissional do artista, no processo
continuo de aperfeicoamento da sua arte, que encontra cada vez mais reconhecimento e
legitimidade no meio cultural e artistico da cidade.

No fim de nossa conversa no parque da Barragem, algumas poucas gotas de chuva
comecgavam a cair, mas algumas gotas pesadas indicavam a intensidade da chuva que estava
por vir. Na busca de refugio da chuva, observamos a favela ja no inicio da noite. Chamei a
atencdo de Pelé para a iluminacdo oposta do campo de futebol do parque, que destacava as
fachadas de casas que desapareciam, durante o dia, no emaranhado de casas. Ele concordou,

falando da forma da favela: “Ela tem trés montanhas, vocé esta vendo? Uma mais baixa,

outra la no alto e outra mais a esquerda’”.

lHustragdo 30 - Imagem do artista plastico Pelé misturando tintas antes de realizar uma pintura
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4.2.3 — Pelé e a comunidade: um artista pintando o Morro na cidade

O reconhecimento alcancado pelo trabalho de Pelé no restante da cidade ndo tem,
como ponto de partida, unicamente a exposicdo de suas obras como representante da favela
em eventos e atividades da cidade, mas esta intimamente ligado ao reconhecimento social e
comunitario de suas atividades na favela. Desse modo, ndo ha como falarmos sobre o alcance
do trabalho artistico de Pelé no restante da cidade, sem discorrermos mais sobre o
reconhecimento do seu trabalho no Aglomerado Sta. LUcia.

Na favela, podemos dizer que Pelé é considerado, ndo apenas um personagem, mas
uma “personalidade do Morro”, conhecido e reconhecido na favela tanto pelas pinturas que
faz''! quanto pela pessoa que &, de forma que obras e artista se confundem na identificacdo da
pessoa. Assim, podemos dizer que Pelé é o que pinta e pinta o que é'*,

Pelé é identificado em sua figura e obra tanto pela dona de casa, quanto pelas criancas,
moradores antigos, jovens estudantes e artistas, liderancas comunitarias e religiosas,
traficantes e comerciantes. Podemos considerar que poucos atores sociais, mesmo ligados a
instituicGes comunitarias e religiosas, conseguem ter um transito entre 0s mundos sociais tao
diversificados da favela como Pelé, seja nas igrejas catolicas e evangélicas, nas creches,
entidades assistenciais ou mesmo entre aqueles envolvidos na criminalidade. Um transito que
decorre da sua personalidade aberta e, sobretudo, atraves do seu oficio, da linguagem de seu
trabalho, sua pintura, seus desenhos.

Ao se referir aos moradores do Aglomerado, Pelé reconhece: “Hoje em dia que o
pessoal ta aprendendo a olha quadro, e ndo € so olha e diz&: Oh! Que bonito! Mas presta
atencdo no que o quadro tem a dizé... as pessoas véem o quadro, mas s6 algumas realmente
observam, olham os detalhes, véem se tem alguma coisa escrita.”

Fora do Aglomerado Sta. Lucia, Pelé dispGe de um expressivo reconhecimento e apoio
de entidades religiosas, assistenciais e escolas publicas, sobretudo, aquelas que atendem
criangas e jovens do Aglomerado Sta. Lucia. Estas instituigdes eventualmente o contratam
para realizar desenhos e painéis, assim como para desenvolver oficinas infantis de arte,
trabalho que o artista considera bastante gratificante. Esporadicamente, Pelé também ¢é

convidado para expor seus quadros em exposicdes de artesanato e bazares organizados pela

111 pelé tem mais de 15 painéis pintados espalhados por ruas, becos ou espacos fechados de casas ou entidades
do Aglomerado Sta. Ldcia;

12 A experiéncia de perguntar por Pelé na favela tentando encontra-lo, quando ndo estava em sua oficina de
trabalho, demonstrou que as pessoas podiam desconhecer sua figura, mas conheciam sua pintura, ou, de outro
lado, podiam conhecer sua figura de pintor, mas conheciam muito pouco as suas pinturas.
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Prefeitura de Belo Horizonte. H& pouco tempo, em uma das exposicOes, Pelé contou que
aprendeu, com uma colecionadora de arte, que insistia em comprar um de seus quadros, que
seu estilo artistico poderia ser considerado naif, o que o artista identificou como uma forma de
arte popular*®,

Deixando as classificacfes a parte, um fato que demonstra bem o reconhecimento do
trabalho do artista na cidade é o prémio recebido no V111 Prémio IAB de Gentileza Urbana ***.
Pelé recebeu, em 2000, a premiacéo pelo conjunto de suas obras artisticas no Aglomerado Sta.
Ldcia. Ele relata esta experiéncia como um momento ndo apenas de reconhecimento pessoal,
mas de reconhecimento dos talentos que existem na favela.

Por outro lado, Pelé ainda tem o apoio da ONG Instituto Centro CAPE™®, uma
iniciativa que tem por objetivo o desenvolvimento e a divulgacdo de obras artisticas como,
por exemplo, na XV Feira Nacional de Artesanato — o Brasil feito & mao™*®.

Assim, na visdo da vice-presidente da ONG, Claudia Moura, que ndo esconde sua
admiracdo pelo artista: “Pelé é um pintor de parede, mas faz muito mais do que isso... ele esta
num outro nivel, & um artista, e é muito bom no que ele faz”. Claudia relata que ouviu uma
pessoa criticar seu desenho porque nédo tinha a correta perspectiva de profundidade entre os
objetos, entdo ela teria retrucado, dizendo: “... essa é a perspectiva dele... se a igreja esta
maior € porque € assim que ele vé. Ele retrata 0 morro como ele gostaria de vé, ent&o ele
pinta o Morro com mais verde e mais colorido.”

Alguns trabalhos de Pelé sdo realmente feitos sem perspectiva na forma e composicéao
das edificacdes, independente dele dominar ou ndo a técnica no momento de realizacdo da
obra. Porém, o interessante é notar que, na sua visao, a pintura faz sentido como representacao
da realidade. Desse modo, podemos especular que, se a no¢do de perspectiva pressupde o

olhar sobre um ponto fixo, dentro de um angulo fixo, isso significa que o ser que olha ndo se

13 0 adjetivo naif é o mais empregado para o género de pintura chamado também de ingénuo e as vezes
primitiva (no Brasil). Os naifs, em geral, sdo autodidatas e sua pintura ndo é ligada a nenhuma escola ou
tendéncia. Ser naif € um estado de espirito que leva a uma maneira toda pessoal de pintar. H4 pintores naifs entre
sapateiros, carteiros, donas de casa, médicos, jornalistas e diplomatas. A arte naif transcende o que se
convencionou chamar de arte popular. - Fonte: Site do Museu Internacional de Arte naif no Brasil.

140 Prémio IAB — Instituto dos Arquitetos do Brasil - de Gentileza Urbana - 2000, criado em 1993 com o
objetivo de destacar agdes, projetos e intervencdes positivas na cidade de Belo Horizonte, escolheu de forma
unanime através de um jari eclético de pessoas ligadas a cidade - escritores, poetas, filosofos, fotdgrafos,
jornalistas, musicos, arquitetos - premiar Pelé, juntamente com outros projetos culturais, arquitetonicos e
urbanisticos de interesse publico.

115 |nstituto Centro CAPE — Instituto Centro de Capacitacdo e Apoio ao Empreendedor é uma ONG, surgida
dentro da Associacdo de Artesdos Maos de Minas, e ligada a outras entidades, que tem como foco o apoio e a
parceria com artesdos através do treinamento, capacitacdo, pesquisa de materiais, mercado e design, visando
adaptar seus produtos para o0 mercado nacional e internacional;

16 X VI Feira Nacional de Artesanato — o Brasil feito & méo, ocorrida de 22 a 27 de Novembro de 2005 no
Expominas em Belo Horizonte — MG, reunia 0s mais diversos tipos de artesanato, desde materiais indigenas,
produtos culinarios, roupas, até pecas e quadros.
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movimenta, ndo explora outros angulos**’

. Assim, a auséncia de perspectiva pode representar,
de alguma forma, a complexidade de sua leitura de realidade vivida na / da favela.

Por outro lado, se nas pinturas de Pelé, o Morro aparece mais colorido e com mais
arvores do que realmente tem, este fato assim deveria ser compreendido, segundo a
entrevistada: “Se vocé notar, o morro é colorido, 0 morro tem muita arvore. Pelé vé mais
colorido, v& com mais arvores. Pelé busca mostrar nas pinturas dele coisas que as pessoas

ndao véem” .

llustracdo 31 - Exposicéo de quadros de Pelé durante a XV Feira Nacional de Artesanato

N&o por acaso, Pelé idealiza, h& alguns anos, um projeto de rebocar e pintar as casas
do Aglomerado, hoje em desenvolvimento de forma independente pela Associacdo de Artistas
do Morro do Papagaio, em parceria com o Instituto Centro CAPE. Trata-se do projeto

1185,

denominado “S6 quero ver meu Morro Feliz™™”, que utiliza um desenho de Pelé como

logomarca. Além disso, o projeto possibilitou a Pelé a realizacdo de oficinas infantis de arte

7 Concepcao retirada de depoimento da artista plastica Fayga Ostrower contido no filme documentario: “Janela
da Alma” - Direcdo: Jodo Jardim e Walter Carvalho — 73 min. (2002).

180 Projeto denominado “So6 quero Ver meu Morro Feliz”, inicialmente idealizado por Pelé ainda em 2001, esta
sendo desenvolvido desde 2005, de forma independente, pela Associacdo de Artistas do Morro do Papagaio, em
parceria com o Instituto Centro CAPE, Central Mé&os de Minas e Minas Solidaria, financiado pela Lei Municipal
de Incentivo a Cultura e Fundacdo Newton Paiva, tendo como objetivos principais, além de rebocar e pintar
todas as casas do Aglomerado, divulgar uma imagem positiva da favela na cidade, por meio da criacdo de uma
grife de roupas e produtos artesanais com a marca da associacdo de artistas, visando o desenvolvimento social e
a geracdo de renda para uma parcela esperada de mil habitantes na comunidade.
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durante os fins de semana em uma das escolas do Aglomerado Sta. Ldcia. Mesmo que o
projeto esteja ocorrendo de forma independente, Pelé demonstra satisfacgdo com a sua
realizacdo, mas defende que este € um trabalho que deveria acontecer pouco a pouco, como
um movimento comunitario, dentro de um processo que comegaria pintando cerca de umas
quinze casas do que chamou de “miolo do Morro”. Isto provocaria os vizinhos a comegarem
também a rebocar e querer pintar suas casas, envolvendo, aos poucos, a todos no trabalho,
como uma febre coletiva.

Na fala da vice-presidente do Instituto Centro CAPE, Claudia Moura, assim como Pelé
procura defender em suas opinides e obras, 0 objetivo do projeto € mostrar uma favela bonita
que, sem negar os problemas, procure valorizar a identidade do Morro, o seu lugar na cidade.

Se as opinides de Pelé, de uma certa forma, coincidem com as do projeto em
realizacdo, por outro lado, a atuacao do artista ndo se dad como uma lideranca, mas como uma
referéncia comunitaria, permanecendo envolvido mais diretamente em seus projetos
individuais, artisticos e culturais para a favela, mantendo uma postura propria na valorizacdo
do seu trabalho na comunidade, como ponto de partida para valorizacdo de seu trabalho no
restante da cidade. O depoimento de Claudia Moura confirma esta postura: “Vejo Pelé muito

mais la dentro (na favela), acho que qué mostra (seu trabalho) de ld pra ca...”.

llustracéo 32 - Pelé pintando um painel em casa assistencial catélica num bairro proximo ao Aglomerado
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4.3 - UM GRUPO ENCENANDO A FAVELA: GRUPO DO BECO - GRUPO DE TEATRO
DO AGLOMERADO STA. LUCIA

O Grupo do Beco - grupo de teatro do Aglomerado Santa Lucia, como é formalmente
nomeado por seus integrantes, ja existe ha dez anos, com uma histéria de quase uma dezena
de pecas teatrais montadas. Atualmente, os integrantes''® do grupo séo nove jovens entre 20 e
30 anos, escolarizados, todos originarios do Aglomerado Sta. Ldcia, reunidos pelo objetivo
comum de construir, encenar e produzir pegas teatrais que procurem falar, de alguma forma,
sobre a vida na favela.

O Grupo do Beco é o mais representativo grupo cénico do Aglomerado Sta. LUcia,
dotado de uma sensibilidade intensa e visceral, tanto na expresséo do cotidiano e das historias
do universo social que seus integrantes vivenciam, quanto na comunica¢do com o publico do
lugar, que sempre sdo 0s primeiros espectadores de suas pecas. Por vezes, andando pela
favela, podemos encontrar um cartaz de divulgacédo de espetaculos do grupo, como no Bar do
Kaley ou na Mercearia Nossa Senhora do Morro.

J& hé alguns anos, o grupo possui uma sede propria localizada na divisa entre a Vila da
Barragem e o Parque da Barragem Sta. LUcia, aos pés do Morro, denominada Casa do Beco,
um espaco ainda em construcdo e pouco estruturado, mas que serve como referéncia para o
trabalho do grupo. La podemos encontra-los diariamente, ensaiando e construindo suas
montagens, por vezes, com a supervisdo de algum profissional do meio teatral de Belo

Horizonte.

4.3.1 — Historia(s) do Grupo do Beco

A grande maioria das pecas montadas pelo grupo, ao longo destes dez anos de
existéncia, sdo de autoria prdpria e contaram com a participacdo intensa de seu fundador, o
diretor e ator Nilton César, conhecido como Nil César, constituindo, sobretudo, o resultado de
um trabalho de montagem teatral extremamente coletivo.

Como o proprio Nil César afirma, por muito tempo ele resistiu em contar a historia do

Grupo centralizada em sua pessoa, mas, depois de algum tempo, como dizem 0s préprios

119 0 Grupo do Beco é composto de nove integrantes, sendo um ator, Maicon Cipriano, quatro atrizes, Suzana
Cruz, Cris Correa, Célia Rodrigues e Ivanete Guedes, um diretor e ator, Nil César, e trés produtoras teatrais,
Josemeire Alves, Graziane Gongalves e Janete Maia, sendo que esta Ultima também atua eventualmente.
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integrantes do grupo, sua histdria de vida tornou-se indissociavel da historia do Grupo do
Beco'®.

Encontrei Nil César para realizacdo desta entrevista numa manha de domingo em sua
casa na Vila Sta. Rita de Cassia, no alto do Morro. Conversamos sentados em seu quarto,
cercados de obras literarias e elementos que remetiam ao teatro, como exemplifica uma
mascara presa a parede.

Nil César, um jovem de 29 anos, como ele mesmo fala, ndo € um “favelado tipico”, ou
aquele que melhor se encaixa no esteredtipo. Nil, como descendente de italianos, é branco de
olhos claros e diz parecer muito mais um “boyzinho™*** do que um favelado, mas, nem por
Isso deixa de assumir a sua identidade com a favela.

Desse maneira, 0 ator e diretor teatral do grupo comeca relatando suas primeiras
experiéncias com o teatro na escola estadual onde estudava, que funcionava numa instituicdo
catélica. De um determinado ponto de vista, Nil destaca que gostava de freqlientar a escola
porque: “era a oportunidade de comer, porque na minha casa a gente comia muito pouco e
mal, e também n&o podia sair de casa, minha mée e meu pai me prendiam muito em casa, era
a oportunidade que eu tinha de sai”. Nil sempre teve uma relagdo conflitiva com seu pai,
alcodlatra, marcadamente autoritario e violento, como explora em mais detalhes a Dissertacao

de Maria Luisa Nogueira, dedicada & histéria de vida de Nil César'?

. Assim, desde 0s nove
anos, ele ja fazia apresentaces teatrais na escola, a pedido dos professores que, preocupados
com a didatica, criavam encenac@es historicas e literarias com os alunos. Nil era sempre o
aluno chamado para a tarefa, pois tinha facilidade de decorar e recitar os textos, mas, sendo
muito timido e introvertido, cumpria este papel por obrigacéo.

A partir de um momento, a escola passou a oferecer aulas de teatro para os alunos.
Inicialmente, Nil ndo se interessou, pois associava o teatro com a obrigacao de fazer a vontade
dos professores. Assim, faltou até a quarta semana de aulas, quando o professor mandou-lhe

um recado dizendo que, se continuasse ausente, teria zero como nota no fim do semestre.

120 Nl César foi o Gnico integrante propriamente entrevistado do grupo ao longo da pesquisa, primeiro devido ao
enfoque metodoldgico centrado na visdo dos moradores sobre os artistas estudados, ao invés da visdo dos
préprios artistas sobre seu trabalho. Em segundo lugar, Nil é o fundador do Grupo do Beco e a pessoa que
coordena todo sua organizacdo desde o principio, ainda que ocorra uma divisdo de tarefas. No entanto, nem por
isso deixou de acontecer, ao longo da pesquisa, a construcdo de relagdes e uma troca aproximada de idéias com
0s outros integrantes do Grupo do Beco;

121 «“Boyzinho™” é o termo utilizado pelos moradores da favela para referir-se aos jovens de classe média dos
bairros vizinhos de sua mesma faixa etéria, identificados pela cor, em geral branca, e sua maneira de vestir, com
roupas de marcas valorizadas no mercado de consumo;

122 A histéria de vida de Nilton César foi estudada por: NOGUEIRA, Maria Luisa. Mobilidade Psicossocial: a
histéria de Nil na cidade vivida. Dissertacdo de Mestrado em Psicologia Social — Universidade Federal de Minas
Gerais / Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas — Dep. de Psicologia — Fev. de 2004.
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Ainda que contrariado, comecou a participar das aulas: “Cheguei 1& o professor, que
trabalhava com vérias turmas, ndo lembrava quem era o ator principal, ele tinha faltado.
Meus amigos me empurraram no meio pra me deixa envergonhado. Fiquei com medo do
professor, e também pra podé respondé esses amigos decidi fazer o papel .

Naquele dia, Nil representou o papel de forma improvisada, encantando o professor
que disse que sua atuacao estava bem melhor do que nos outros dias. Nil entdo confessou que
ele ndo era o protagonista dos outros dias. O professor respondeu que sabia disso, mas que
agora passaria a ser. Ele respondeu que ndo queria fazer teatro. O professor retrucou,
afirmando que ele néo precisaria fazer o papel se ndo queria. Nil entdo se surpreendeu com o
fato de poder fazer a escolha e conta: “Entdo eu posso escolhé 1?!... Entdo decidi fazé. A
partir dai eu passei a gosta de teatro”. Ele conta que estreou em Julho de 1988, no Congresso
Internacional da Congregacdo Santa Dorotéia: “eu ouvi os aplausos, vinha pessoa de todo
canto do mundo me parabenizando, ai eu pensei eu nao quero sai mais desse negocio nao...”.

Podemos perceber que, com a possibilidade de escolha, ainda que naquilo que parecia
apenas uma obrigacdo, Nil encontrou a sua vocagdo. Em depoimento para a Dissertacdo de
Mestrado de Maria Luisa Nogueira, ainda relata: “E ai com onze anos, eu descobri o teatro...
o teatro me salvou... foi so descobrir o teatro que eu me encaminhei na vida!”. ESte
depoimento remete, como demonstrado no trabalho citado, aos conflitos que Nil vivia dentro
de casa com seu pai, situacdo que, depois de sua experiéncia com o teatro, o artista afirma ter
aprendido a lidar melhor: “...o teatro me ajudou muito porque comecei a usar a linguagem do
teatro dentro da minha casa também... eu comecei mesmo a querer mudar minha familia... o
teatro trabalha muito o ser humano em contato com outro ser humano” ***,

Em 1992, com dezessete anos, Nil comegou a trabalhar meio horério na Casa Sta.
Paula, instituicdo assistencial catdlica envolvida com acompanhamento escolar. Batendo de
porta em porta, de escola em escola da comunidade, Nil convidou adolescentes para
participarem da instituicdo que, na época, ainda era bastante incipiente. Ao longo de cinco
anos, o artista deu aulas de teatro para os alunos da entidade, que hoje em dia é uma

referéncia de trabalho comunitéario na favela. Nil se envolveu, depois, em outras atividades

12por mais pessoal que este relato possa parecer, ele demonstra, ainda que de maneira ndo generalizavel, o
possivel significado do teatro na vida de cada um dos integrantes do grupo, algo que nao foi explorado devido ao
enfoque especifico desta pesquisa, além do periodo reduzido para o trabalho de campo desta Dissertacdo, que
ndo permitia o aprofundamento de outras experiéncias individuais.



138

comunitarias e projetos sociais, como o Agente Jovem'?*. Sobre esta Ultima experiéncia, ele

relata um episddio ocorrido durante a divulgacéo do projeto na comunidade:

“.. a gente tava divulgando com o0s meninos e os bandidos parados na rua me
chamaram, eles armados, uns cinco ou seis, cada um com trés armas, uma na cintura
e duas na mao. Eu fui cagando na calga... o cheféo deles perguntou o que eu tava
fazendo. Falei que estava divulgando vagas para o Agente Jovem. Ele respondeu:
aquele curso que vocé da aula? Entdo ele falou: E verdade! Como é que faz pra eu
entrar? Entdo pensei, se esse cara armado comec¢a a frequenta a escola 0s outros
bandidos que tdo em guerra com ele va@o entra e sai dando tiro em todo mundo...
Entéo respondi: vocé precisa levar seus documentos e tem que estar freqiientando a
escola. Ele falou: P, véio, eu ndo t6 na escola... Ai disse que ndo tinha problema,
porque a gente encaminhava ele pra uma. Ent&o ele lamentou: ... se eu fizé inscricao
nesse curso vou trazé complicacdo procéis, a policia vai comegar a ir 1a, os bandidos
a da tiro la... Eu ndo quero atrapalha océs ndo... Se eu tivesse tido oportunidade de

fazé esse curso que cé da, ndo taria nesse vida ndao...”

Ainda na Dissertacdo citada, Nil relata que ficava pensando numa forma de inclui-los,
sem prejudicar ninguém, usando o transito que tinha nas comunidades e o respeito alcancado
por seu trabalho: “Eu ndo sei quem eles sdo, mas eles sabem quem eu SOU... pra mim isso tem
um significado tao grande... ter esse respaldo da comunidade...”. Com a sua participa¢do na
instrugdo e coordenacdo de diversos trabalhos comunitarios com criancas e adolescentes do
Aglomerado, o artista é conhecido e reconhecido por muitos jovens da favela, e inclusive por
pais de alunos ou ex-alunos que o param na rua para dizer que ele ajudou muito seu filho
quando estava “desencaminhado”, e que hoje este filho estaria empregado.

Por outro lado, Nil César desejava também continuar investindo na sua formacéo de
ator, fazendo cursos tambem fora das oportunidades oferecidas dentro da comunidade. O
artista inclusive, por muito tempo, atuou como Jesus Cristo nas encenagdes da Semana Santa,
representadas por Pelé em seus painéis da Via-Sacra. Através de uma amiga, Nil realiza um

curso pago de teatro, de um més, com Fernando Limoeiro*®. A convite do professor, faz

1240 Agente Jovem é um programa de origem federal executado pelas Secretarias de Assisténcia Social dos
municipios, visando a assisténcia e 0 acompanhamento de adolescentes e jovens em situacéo de risco social;
125 Fernando Limoeiro é dramaturgo e professor do Teatro Universitario da UFMG.
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outro curso pago de construcdo coletiva de espetaculos no Festival de Inverno da UFMG™?,
que resultaria na montagem de um espetdculo em vinte dias. O artista, ainda que sem
condicdes financeiras, chega a pedir dinheiro emprestado para realizar o curso que descreve
como uma experiéncia inicial marcante na sua formacao teatral, com oficinas teatrais durante
todo o dia, seguidas por apresentacdes e atividades culturais a noite.

Quando volta seus olhos para o Aglomerado Sta. Lducia, tendo como base sua
experiéncia comunitaria e os cursos que participou, Nil decide repassar o seu aprendizado
numa oficina para jovens da comunidade. Aos fins de semana, durante seis meses. Em
paralelo a esse processo, Nil continuava dando aulas de teatro na Casa Sta. Paula e, todo final
de semestre, montava uma peca com seus alunos. O processo de construcdo coletiva desta
oficina local, que o artista descreve como um processo colaborativo, resultou, em 1996, na
montagem do espetaculo “Consumidores a Beira de um Ataque de Nervos”. Apesar de se
tratar de uma comédia pasteldo, a peca ja tratava, de alguma forma, das diferencas sociais no
contexto de uma festa de aniversario de uma familia rica, dividida entre o nicleo pobre e o
nacleo rico de personagens, com a intencdo de produzir uma critica a0 consumismo
exacerbado.

Depois dessa experiéncia coletiva, os participantes da oficina desenvolvida por Nil
decidiram se reunir e montar um grupo teatral, que tinha como referéncia o trabalho do grupo
de teatro profissional Galpdo™’. O artista descreve o fascinio que tinham por este grupo na

época:

... desde que ficava sabendo que o grupo ia fazé uma apresentacdo gratuita na Praga do
Papa (Bairro Mangabeiras), a gente saia chamando o pessoal... eram 25 pessoas subindo a
pé até 1a. Quando chegava |4 tava lotada a praga, a gente via galpdo do tamanho do meu
dedo mindinho, mas tinha nogdo do que era ver Galpéo.

O grupo teatral ganhou 0 nome de Grupo Armacdao. Depois da tentativa frustrada de
remontar a antiga peca, o grupo ficou dois anos tentando se organizar, em sucessivas reunides,
com 0 objetivo de ter acesso a cursos e recursos, mas como Nil afirma: “4 gente era amador
ao extremo”. Até que, em 1998, cansados de reunides, percebem que precisavam realmente
fazer teatro, mas restavam apenas trés pessoas no grupo: “...eu e mais dois que nem estdo

mais. A gente achava que precisava de 13 pessoas, como o Galpao... Hoje com trés pessoas a

126 O Festival de Inverno da UFMG acontece ha mais de 30 anos durante o0 més de julho, oferecendo atividades
culturais e cursos pagos de artes cénicas e visuais como atividades de extensdo académica. Atualmente, o festival
ndo mais acontece em Outro Preto, mas na cidade de Diamantina.

1270 Grupo Galpdo é um grupo teatral mineiro com mais de 20 anos de existéncia e reconhecimento nacional e
internacional de seu trabalho artistico. Para maiores informaces e detalhes, consulte: www.grupogalpdo.com.br
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gente ja fazia uma pe¢a muito boa”. O grupo entdo decide fazer uma nova peca para convidar
novas pessoas da comunidade a participarem do grupo. A peca, escrita por Nil, chamava-se
“O Casal”. O ator relata que pela falta de uma equipe, multiplicava-se no desempenho das
funcGes de direcdo, producdo e ainda fazia o figurino e o cenario do espetaculo, além de atuar
em um dos papéis. Resumidamente, a peca contava a historia de um casal que, pela falta de
didlogo, acabava gerando maus entendidos um sobre o outro, decidindo escrever para uma

» 128 que, na época do espetaculo, estava em seu auge, para

espécie de “Programa do Ratinho
discutir e esclarecer a relagdo amorosa. O objetivo da peca era fazer uma critica a contradicao
entre a vergonha de verbalizar a crise da relagdo amorosa na vida privada e a sua exposi¢éo
publica pela televisao, tendo a frente um provocativo auditério. Mesmo que a pega nao trate
diretamente de questBes da favela, de alguma forma compunha uma satira popular tendo
como base uma postura critica do autor em relacdo a absorcdo das mensagens de midia
televisiva tipica das classes populares.

Quando perguntei ao Nil se as duas pecas haviam sido apresentadas fora da favela, ele
respondeu negativamente, se justificando através de uma visdo compartilhada pelo grupo na
época baseada na preservacdo de uma distancia com relacdo ao restante da cidade, sobretudo,
com 0s bairros do em torno, porque esperavam uma costumeira relacdo entre patrbes e
empregados. Ou seja, parecia que até entdo o grupo ndo vislumbrava a possibilidade de subir
num palco fora da favela.

Em todo caso, esta Ultima peca era um espetaculo-convite para que novas pessoas do
Aglomerado entrassem no grupo. Cerca de doze pessoas passaram a compor 0 grupo, mas,
depois de algum tempo, restaram efetivamente apenas cinco. O grupo decidiu, entdo, mudar
seu nome, para desvincula-lo da montagem da primeira peca. O novo nome escolhido seria
Grupo EMcenAcao, escrito de forma a transmitir a idéia de que o grupo estava “em cena e
em acdo”, segundo Nil César.

Em 1998, quando Nil deixa de trabalhar na Casa Sta. Paula, alguns dos seus alunos,
que completaram a idade limite para participar da entidade, pediram que ele organizasse
algum projeto teatral coletivo em que pudessem se inserir. Dessa iniciativa, teve origem um
dos atuais projetos comunitarios do grupo, o Adolescer ou Nao.

Em 1999, como um grupo teatral a parte, o Adolescer ou Nao monta coletivamente
dois espetaculos, tendo na direcdo, como figura centralizadora, Nil César. O primeiro,

baseado nas histdrias de revistas em quadrinho de Mauricio de Souza, tratava das diferencas

128 O Programa do Ratinho, normalmente criticado como “programa de baixarias™, foi ao ar nesse formato entre
1998 e 2005, até sua veiculagdo ser suspensa por determinagdo legal.
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sociais por meio das diferengas das condi¢Ges de vida de uma criancga rica e outra pobre. O
segundo, apresentado uma Unica vez, tinha como base uma pesquisa da poesia brasileira sobre
0 tema da morte, criando uma satira com a histéria de um roceiro que negociava a vida do
filho com a morte. A peca ndo apresentava ligac6es aparentes com o tema da favela. Ainda no
mesmo ano, em trabalho paralelo ao projeto Adolescer ou Nao, utilizando parte de seus
atores, montam a pega: “Casamento e Bronca na Roca”. Esta peca foi apresentada em um
festival no interior do Estado, sendo indicada para premiacdo em varias categorias € ganhando
o prémio de comunicacdo com o pablico®. Com isso, 0 “Grupo Adolescer ou Nao” acabou
assumindo o centro das atividades do Grupo EMcenAcéo, fazendo com que seus integrantes
se dedicassem mais a uma atividade paralela com adolescentes do que ao proprio grupo.

Uma atividade cénica interessante, que envolveu o Grupo Adolescer ou Ndo com
motivacdes comunitarias, foi uma intervencdo teatral montada para uma passeata em protesto
contra a paralisacdo das obras do Orcamento Participativo™® no Aglomerado. Organizada por
Padre Mauro, juntamente com outras organiza¢Ges comunitérias locais, a passeata percorreria
as trés principais Vilas, convocando os moradores do Aglomerado, e fecharia a pista da
Avenida Nossa Senhora do Carmo ou BR-040, na divisa com a favela. Padre Mauro propds ao
grupo que organizasse uma encenacdo baseada num enterro simbolico do OP, demonstrando
que a comunidade ndo acreditava mais em seu projeto politico. Entdo, sob a coordenacdo de
Nil César, o Grupo Adolescer ou N&o criou uma encenagdo-protesto que ocorreria no
momento em gue a passeata chegasse no local de fechamento da pista, como o artista mesmo

descreve:

Na BR apareceu o caixdo comigo dentro e o teatro. Os meninos carregavam 0 caixdo e as
meninas faziam as vilvas do OP e rezavam: vai com Deus Orgcamento Participativo, ja
que vocé ndo nos vale mais, a sua morte foi até melhor... S6 2% de tudo que vocé poderia
té ndo nos vale tanto... Vocé de tanto ndo cumprir suas promessas, que perdeu as forgas e
morreu. A gente carregava o caixdo fechado, de repente eu saia do caixdo e dava um susto
no pessoal e saia falando, eu s6 morro se a comunidade deixa!!! Sei que foi super
interessante... Essa é a forca da comunidade mesmo.

De todo modo, a mobilizacdo e a polémica gerada pela passeata possibilitaram uma

resposta concreta para as reivindicagoes e, dentro de algum tempo, as obras do OP entraram

129 A peca “Casamento e Bronca na Roga” foi indicada nas categorias de atriz, ator coadjuvante, direcdo,
figurino, comunicagdo com o publico, sendo premiada com o Gltimo.

130 0 Orgamento Participativo é uma politica municipal da Prefeitura de Belo Horizonte criada em 1994 que
repassa, a decisdo publica, a destinacdo de 2% do orcamento anual da cidade.
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em execucdo ou foram retomadas™'. Padre Mauro, relembrando o trabalho do grupo na
passeata, relata com satisfagdo: “... eles sdo a alma da comunidade... conseguem ser 0 resumo
do que a gente ta sentindo... a atuacdo deles como grupo teatral e a mobilizacdo que eles
podem fazer, eles usam isso com uma plenitude”.

No entanto, trés atividades que aconteceram no decorrer dos anos de 1999 e 2000
parecem ter sido de fundamental importéncia para a formacao do perfil técnico, artistico e
social do atual Grupo do Beco. A primeira delas permite ao chamado Grupo EMcenAcéo, na
época, a oportunidade de suprir parte de suas deficiéncias técnicas através do Projeto Arena
da Cultura’®, atividade anual da Secretaria de Cultura do municipio, que oferecia oficinas
gratuitas de técnica vocal, musicalizagdo, interpretacdo e figurino. O grupo se dividiu, ento,
entre as oficinas, de acordo com a maior aptidao de cada um.

A segunda atividade importante para a formacdo do grupo teatral neste periodo, mas
com contetido politico-comunitério, foi sua insercdo na Comisséo de Direitos Humanos'®,
participando de reunides semanais com militantes locais de movimentos da juventude, assim

como, do Movimento Negro, como Marcia Maria e Silvia Lourengo®*

. A insercdo do grupo
na Comissdo ocorreu motivada por um contexto de dois acontecimentos em escalas distintas,
levando a uma intensa participacdo de seus integrantes. Um deles, de carater mais local e
cotidiano, referia-se a violéncia e ao abuso de policiais na favela, que se intensificaram no
final dos anos 2000 ap6s o assassinato de um tenente da Policia Militar de Minas Gerais,
durante uma acéo policial no Aglomerado, motivando a ocupacdo da favela com mega
operacdes policiais. Outro acontecimento, ja de natureza nacional, sem evitar as posteriores
vinculagBes politicas com acontecimento local, foi constituido pelo contexto de
“Comemoragdes dos 500 anos de Descobrimento do Brasil”. Na Comissao de Direitos

Humanos, as discussdes ocorridas problematizaram o cenario festivo das Comemoracoes,

questionando, como relata o artista: “Quem é que tava comemorando 500 anos, sdo os

131 As obras ndo executadas ou paralisadas do Orcamento Participativo, reivindicadas na passeata, foram a
reabertura e a reforma de uma escolinha infantil, a construgdo de uma passarela sobre a avenida e de um centro
comunitario na Vila Sta. Rita de Céssia, estando as duas primeiras executadas e a terceira em conclusdo.

320 Projeto Arena da Cultura, parte integrante do Projeto de Descentralizacdo Cultural da Prefeitura de Belo
Horizonte, implementado em 1998, concentra-se na formacgdo, capacitagdo e difusdo cultural. A atividade
acontece ja ha oito anos, sendo, a partir de 2006, realizado pela recém-criada Fundagdo Municipal de Cultura;

133 A chamada Comissdo de Direitos Humanos existiu no periodo entre 1995 e 2000 como instancia comunitaria
que reunia, sobretudo jovens, em torno do debate e sensibilizagcdo dos moradores do Aglomerado Sta. LUcia com
relacdo a defesa de seus direitos de cidadao.

3% Silvia Lourengo, juntamente com outras figuras, como Marcia Maria, é uma importante referéncia
comunitaria na divulgacdo e defesa dos direitos de cidaddo de moradores contra a discriminagdo racial e a
violéncia policial no Aglomerado Sta. Lucia. Atualmente, Silvia Lourengo cursa o Mestrado em Linguistica e
Semidtica na Universidade de Sdo Paulo, beneficiada pelo Programa Internacional de Bolsas da Fundagdo Ford e
realiza intercdmbio nos EUA como Bolsista da Fundacdo Fulbright - CELOP/Boston University - 2006.
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negros? Que foram seqiiestrados da Africa... sio os indios que tiveram suas terras invadidas
ou continuam sendo 0s portugueses no mundo de hoje?”

Motivado por esta discussao sobre os 500 anos do Brasil, Nil realiza pesquisas sobre a
escravizacdo de indios e negros, das quais resulta um texto militante que da origem a uma
nova pega, montada pelo Grupo EMcenAcéo e Adolescer ou N&o conjuntamente, denominada
QUI(E)S 500. Resumidamente, um espetaculo, criado com base em representacbes dos
chamados: “Brasil branco”, “Brasil negro” e “Brasil Indio”, que constituia uma critica &
comemoracao dos 500 anos do pais, buscando uma leitura alternativa da Historia do Brasil.

Como resultado da participacdo do grupo teatral na Comisséo de Direitos Humanos,
Nil César descreve a nova visdo incorporada ao grupo nesse momento: “A partir dai a gente
passou ter uma visdo mais politica, uma visdo mais social, de transformacéo social através
da arte.” Por outro lado, certos dilemas da representacdo da favela nas construces teatrais do

grupo tornavam-se mais claros, como o artista comenta:

A Silvia Lourenco dizia que se a gente pegasse o teatro e falasse da nossa realidade seria
muito legal, mas a gente achava que de desgraca ja basta a que ta4 na midia toda hora. Eu
vejo varios grupos de favela que ndo querem trabalha com o tema favela, querem trabalha
com outra coisa.

No entanto, a leitura que o grupo fazia da realidade social da favela foi aos poucos se
tornando mais complexa, de forma que o artista afirma que: “Hoje eu tenho essa visdo, acho
gue a nossa realidade traz tantos conflitos, entdo que ndo seja sé conflito de trafico de droga
e violéncia, mas ninguém toca nesse assunto”. Este depoimento j& traz uma nova concepgao
da acdo teatral, que se torna mais clara na pega seguinte montada pelo grupo.

Por fim, a terceira e Gltima atividade fundamental para a formacéo, assim como para o
amadurecimento, do grupo entre 1999 e 2000, foi o “Curso de Administracdo para Grupos

Teatrais®”

, oferecido gratuitamente pela Secretaria Municipal de Cultura para onze grupos
de teatro selecionados, que atuassem em comunidades carentes ou periferias. Como 0 curso
era sobre administragdo de grupos, seria interessante que todos os integrantes participassem.
No entanto, s6 quando souberam que o Grupo Galpéo faria parte da organiza¢do do curso,
todos se interessaram em participar. Ninguém melhor do que Nil tinha idéia da importancia
que deveria ser atribuida a uma melhor administracdo do grupo, porque era ele quem fazia de

tudo, escrevia, dirigia e atuava. Além disto, a sede do Grupo ficava em sua casa: “A gente

135 0 Curso de Administracdo para Grupos Teatrais abrangia tematicas como administracdo, estruturagio, gest&o
e producdo. Foi oferecido de agosto a dezembro de 2000, envolvendo diversos profissionais reconhecidos do
meio cultural de Belo Horizonte, como o Grupo Galpdo, sob a coordenacdo do Produtor Cultural Rémulo
Avelar.
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pegava no guarda-roupa de cada um o figurino do Grupo e ndo podia reclamar... ai ficava
tudo dentro de meu guarda-roupa, ndo sabia onde comegava 0 grupo, onde comegava meu
quarto”.

O grupo inteiro se dedicou muito ao curso. Nil chegou a abandonar o 2° Grau, que
cursava a noite, para acompanhar o curso, mas como ele mesmo diz: “Foi a melhor saida da
escola que eu fiz... A gente discutia de tudo, foi 14 que a gente foi conhece Leis de Incentivo,
Assessoria de imprensa... foi 14 que a gente soube que podia recebé pra atuad. Porque, até
entdo, a gente ia com a maior boa vontade... ”. Nil conta que outros grupos teatrais mais
experientes, que participavam do curso, chegavam a zombar das Obvias e bobas perguntas que
faziam, mas, segundo o coordenador do curso, o produtor cultural Rémulo Avelar,
entrevistado nesta pesquisa: “Figuei impressionado com as contribui¢cdes do grupo... muito
novos, mas sempre muito participantes” .

Como trabalho final, o curso exigia a elaboragdo de um projeto pelo grupo,
assessorado pelos professores. Tratava-se de um exercicio que forjava a situacdo do envio de
um projeto para Leis de Incentivo. Este exercicio seria avaliado pela comissdo do curso. Nil
César relata que o grupo, empolgado com a possibilidade de contar com a assessoria de
profissionais pelos quais ndo poderia pagar, decidiu que fariam um novo espetaculo. Surgiu,
entdo, a idéia de: “...um espetdculo sobre a visdo da mulher da favela, como elas pensam o
Morro... O menino faz uma coisa errada vocé ouve: O filho sem mée!l. Se o Homem engravida
a mulher quem é que fica com a bagagem. Tem muita ‘Pde’ no Morro... mde que faz papel de
pai e mde...”".

O grupo, ainda com o nome de EMcenAcg¢ao, elaborou um projeto chamado “Maos de

I3

Mulher”, verdadeiro resultado do seu acumulo de conhecimentos e vivéncias: “... a gente veio
carregando tudo isso, a Comissdo (de Direitos Humanos), os cursos que a gente fazia, foi
acumulando essa bagagem.”. O projeto tinha como objetivo, além da realizacdo de oficinas
técnicas com os atores, a montagem do novo espetaculo do grupo, tendo como base a visdo da
mulher favelada, reconhecida através de uma pesquisa com moradoras do Aglomerado.

No entanto, Rébmulo Avelar, com quem ja haviam criado uma proximidade, ndo pdde
assessora-los no projeto até o fim do curso e combinou um encontro com o grupo. Nil conta
que o produtor cultural declarava que ha muito tempo ndo via um projeto cultural tdo bonito
associado a preocupacéo de um trabalho profissional, e dava a impresséo de querer participar
de todo o processo como integrante da equipe. Nesse momento, 0 grupo encontraria um dos

parceiros mais importantes para a organizagao e o amadurecimento de sua atividade teatral.
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Romulo Avelar® foi assessorando o trabalho aos poucos. O Grupo EMcenAcéo ficou
boquiaberto com as novas possibilidades: “Ele oferecia profissionais que poderiam trabalha,
que a gente nem imaginava trabalhd, ou nem conhecia. Enquanto a gente pensava em
pessoas do Morro com algum trabalho cultural, ele pensava em pessoas™’ de referéncia
artistica na cidade”.

Uma das propostas decorrentes da assessoria dada por Romulo Avelar ao grupo foi a
necessaria mudanca do seu nome, que nao tinha nenhuma identificacdo com o seu projeto. Na
fala de Nil César:

EMcenAcéo, parece que um grupo do Belvedere (bairro nobre da regido) veio aqui, fez a
pesquisa e montou a peca... 0 nome tinha que dizé da identidade do grupo. Qualquer grupo
de teatro poderia chama EMcenAcdo, éramos um grupo de favela e ndo tinhamos nada no
nome que disesse a respeito disso.

A decisdo de um novo nome deveria ser tomada através de consenso. Apesar de Nil
César ser uma figura centralizadora, todas as decisdes importantes eram tomadas
coletivamente. Depois de interminaveis reunides e apos algumas semanas, 0 grupo decidiu
realmente mudar seu nome. Nil relata que, dentre as propostas, surgiram: Grupo Quilombola,
Nos do Morro, Arte da Favela, Favela Nosso Orgulho, FavelOrgulho e Grupo do Beco, que
ele mesmo havia sugerido. No entanto, Grupo do Beco foi o primeiro a ser excluido da lista.

O argumento de uma das atrizes do grupo convenceu a todos, como Nil esclarece:

Becos na favela, que na época ainda nao tinham iluminacg&o publica, eram pra estupra as mulheres, sé
ponto de tréafico, violenta as pessoas, pra policia baté em pai de familia. Ninguém concordava, por
qué? A gente iria dissemina isso? Beco é uma coisa ruim, e a gente vai leva um nome ruim.

Depois de eliminados alguns dos outros nomes propostos, na semana seguinte, uma
nova reunido foi marcada para discutir 0s nomes restantes e cada um trazer novas
denominacdes. Nil, insistentemente, usando toda a sua capacidade de argumentacdo, ainda
defendia o nome Grupo do Beco: “Tem nome que fala mais da favela do que Beco?... a gente
ta remetendo a que? A favela. O que encanta o Romulo ta trabalhando com a gente é o fato
da gente sé favelado e do projeto remeté a isso...”. Nil conta, ainda, que defendia que o nome

expressasse os objetivos de transformagdo social do grupo: “A gente ndo qué quebra um

136 Romulo Avelar é um produtor cultural experiente, e atua também como assessor de planejamento do Grupo
Galpdo. Seu papel no Grupo do Beco corresponde a figura de grande apoiador e incentivador, sobretudo no
momento em que abriu uma rede de contatos artisticos e institucionais de grande importancia para o crescimento
e 0 reconhecimento artistico e profissional dos integrantes do grupo. Atualmente RGmulo Avelar ocupa cargo na
Secretaria de Estado da Cultura de Minas Gerais.

137 Nil César cita, na entrevista, profissionais reconhecidos do meio teatral de Belo Horizonte, como: Dudute
Herrmann — preparacdo corporal, Babaya — preparagdo vocal, Léo Pilo — Cenario e figurino.



146

estigma que um favelado leva? Quando esperam um favelado para dar palestra num colégio
particular eles esperam um negro, banguelo, de camiseta, short de futebol e chinelo havaiana
com um grampozinho segurando a al¢a do chinelo...” Assim, com o detalhismo de um
figurinista, Nil Ceésar tentava esclarecer a importancia de uma identidade de lugar para o
grupo que marcasse efetivamente o seu papel, ndo apenas no trabalho artistico, mas na relagdo
de um grupo teatral da favela com o restante da cidade, e continua: “Porque que a gente ndo
pode quebra esse estigma de favela? Porgue a gente ndo pode quebra esse estigma de beco?
Porque ndo? E uma missao, a gente tem que conduzi isso. Onde a gente for néo precisa falar
que o grupo EMcenAg¢do é um grupo de favelados...” .

Ao fim da discussdo coletiva, Nil consegue convencer os demais integrantes a
recolocarem o nome Grupo do Beco na lista. Restavam apenas os nomes Grupo Quilombola e
Grupo do Beco. Por fim, Nil conta como argumentou em defesa de sua proposta, desta vez
apelando para as maiores possibilidades cénicas do nome que defendia: “Se a gente monta um
espetaculo de amor... Imagina: Grupo Quilombola apresenta Amor & meia noite... agora

’

vejam, Grupo do beco apresenta Amor a meia noite.”. Ele relata que todos votaram por
Grupo do Beco, ndo porque acreditavam no nome como ele acreditava, mas porque nao
tinham outra opgéo, tanto que quando apresentaram o novo nome para Romulo, todos os
integrantes pareciam receosos em assumi-lo. O artista, entdo, toma a iniciativa e declara:
“Agora nés somos o Grupo do Beco”, fazendo os olhos do produtor cultural brilharem,
defendendo, em seguida, os mesmos argumentos que Nil havia defendido.

Ao longo do processo de escolha do nome atual do grupo, podemos perceber
claramente como o nome Grupo do Beco realmente explicita dimensGes interessantes, nao
apenas do perfil do grupo teatral, mas também das suas representacdes da favela. Tratava-se
da apropriacdo de um nome estigmatizado, dentro e fora da favela, para resignifica-lo, com
um novo sentido, um novo contetdo, uma nova interpretagdo criada por seu trabalho artistico.

A partir desse momento, com um projeto em mé&os e um novo nome, o agora Grupo do
Beco, sob a orientacdo de Romulo, decide concentrar suas atividades na concepgéo da nova
peca. Convidam, entdo, o grupo Adolescer ou Néo a participar das oficinas de montagem do
futuro espetaculo, que inicialmente ndo participariam da montagem teatral, apenas das
oficinas, mas, segundo Nil, o processo foi tdo intenso que os jovens acabaram se inserindo na
peca e se integrando ao grupo. Desta integracdo entre dois grupos muito proximos, origina-se

a atual formagdo do Grupo do Beco, com um ator e trés atrizes, alem de uma produtora
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teatral*®. Em todo caso, o Adolescer ou N&o continuaria a pertencer ao grupo, COmo um
projeto social de extenséo da atividade teatral.

Resta dizer que o projeto “Maos de Mulher”, desenvolvido ao longo do curso, foi
aprovado pela Lei Estadual de Incentivo a Cultura. Faltava, apenas, um patrocinio. Através do
contato de um dos integrantes do grupo com a presidente de uma indudstria local de
forjados™®, que por acaso fazia aulas de capoeira na escola que existia ao pé do Aglomerado,
eles conseguiram o patrocinio integral do espetaculo idealizado. Nil relata o espanto do grupo
com as suas novas possibilidades, comparando os custos da peca teatral anterior com a peca
patrocinada: “O QUI(E)S 500 custou cingiienta reais pra gente, que cada um tirou do bolso, e
o Projeto “Maos de Mulher” custou cingiienta mil reais na época.”.

Desse modo, como resultado final do desenvolvimento do projeto “Maos de Mulher”,

o grupo montou a peca intitulada “Bendita a voz entre as mulheres”, tratada, com maior nivel

de detalhamento, no tdpico a seguir.
4.3.2 — A peca teatral estudada: “Bendita a voz entre as mulheres”

Esta pesquisa tem como foco de estudo especifico, dentre os diversos espetaculos do
Grupo do Beco, a analise das representacdes de favela associadas e decorrentes da peca
“Bendita a voz entre as mulheres”.

Este novo espetadculo foi produzido através de um processo, como previsto pelo
Projeto “Maos de Mulher”, que se inicia em 2002, com a realizacdo de entrevistas abertas,
filmadas e gravadas em video, com vinte mulheres do Aglomerado Sta. Llcia, das mais
diversas idades e perfis individuais e familiares. Como relata Josemeire Pereira*®’, integrante
do Grupo do Beco e participante do processo de entrevistas: “O intuito dos entrevistadores
era possibilitar maior liberdade para as entrevistadas, e poder extrair informacdes diversas a
partir das historias de vida destas mulheres, que pudessem ser inspiradoras para a produgao
artistica.” (Pereira, 2002). Entretanto, como ela ainda relata, foram eleitos alguns temas em

torno dos quais as entrevistadas construiriam seus relatos: infancia, trabalho, relacbes de

138 Os integrantes originarios do Grupo Adolescer ou N&o que entraram no Grupo do Beco nessa época séo Cris
Corréa, Célia Rodrigues, Maicon Cipriano, Janete Maia e lvanete Guedes.

139 A empresa Acoforja — Industria de Forjados S.A.— foi a patrocinadora do projeto “Méos de Mulher”, que
resultou na montagem da nova peca do Grupo do Beco.

140 josemeire Alves Pereira, moradora do Aglomerado Sta. Lucia e estudante de Histéria da UFMG, participa do
Grupo do Beco como produtora teatral. Este relato foi retirado de monografia realizada pela pesquisadora
intitulada: Aglomerado Santa Llcia — Para Além do Horizonte Planejado. Representacfes do trabalho feminino
nas historias de vida de mulheres da periferia - Programa de Aprimoramento Discente — PAD/2002 - Orientacéo:
Profa. Maria Eliza Linhares Borges.
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amizade, relagfes familiares, religiosidade, atuacdo na comunidade, principais problemas,
casamento, impressdes sobre o lugar e sonhos.

Além disso, é importante ressaltar que as entrevistas realizadas pelos atores do grupo
foram elaboradas sob orientagdo de uma sociéloga** que, trabalhando de forma voluntaria no
Projeto “Maos de Mulher”, ofereceu treinamento para os entrevistadores, acompanhando todo
processo de pesquisa. Coincidentemente ou ndo, o maior resultado desta pesquisa, 0 proprio
espetaculo, € foco agora de um novo estudo socioldgico / antropoldgico, através desta
Dissertacao.

Pelo processo adotado, construiu-se um perfil detalhado das mulheres entrevistadas

pelo projeto™*.

Segundo Josemeire Pereira, estes dados sdo relevantes porque estdo
relacionados a forma como as mulheres cultivam seus habitos e costumes para lidar com 0s
diversos acontecimentos da vida na favela e, mais especialmente, com os problemas materiais
e o cuidado com os filhos (Pereira, 2002), um tema recorrente tratado no texto da peca teatral.

Assim, tendo como matéria essencial as entrevistas filmadas, o Grupo do Beco, com a
assessoria de um profissional do teatro, comecou a elaborar as idéias, elementos e historias do
texto do espetaculo a ser montado.

Como relatou Nil César durante seu depoimento, o Grupo do Beco comecou a
construir a peca, tendo como diretor Amaury Borges*®, buscando costurar os pontos comuns
as entrevistas para compor possiveis historias para o texto da peca. Em determinado
momento, o artista conta que Amaury prop6s a montagem das entrevistas tendo como base a
peca “Gota d’agua'®”, de Chico Buarque. Inicialmente, os atores do grupo néo aceitaram a
proposta, mas, como se sentiam um grupo iniciante naquela nova experiéncia, acabaram
cedendo. Nil conta que Amaury fez um trabalho de interpretacdo fenomenal com o grupo,

mas, ao longo do processo de montagem, o diretor, pouco a pouco, passou a se concentrar

141 professora Luciana Teixeira de Andrade, da Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais, Doutora em
Sociologia pelo Instituto de Pesquisas Universitéarias do Rio de Janeiro — IUPERJ.

142 As entrevistadas tinham idades variando entre 21 e 70 anos, todas de cor negra, dentre casadas, vilvas,
separadas, amasiadas e uma solteira. Apenas duas ndo tinham filhos e somente trés moravam na comunidade ha
menos de 20 anos, sendo que trés moravam ha mais de 50 anos. Dentre as profisses, a preponderante era a de
domeéstica, também ocorrendo: pastora de igreja evangélica, comerciante, aposentada e desempregada. Havia um
grande ndmero de analfabetas ou semi-analfabetas, sendo que metade delas sustenta a familia total ou
parcialmente. Quanto a religiosidade, a maioria se declarava catolica e, uma menor parcela, evangélica (Pereira,
2002).

3 Amaury Borges € ator, diretor e consultor cultural no meio teatral de Belo Horizonte, atualmente participa do
grupo teatral: “Maldita Companhia de Investigagdo Teatral”.

1A Peca teatral “Gota d’agua” (1975), de Chico Buarque e¢ Paulo Pontes, retoma uma obra classica da
dramaturgia grega, a Medéia de Euripedes (escrita em 43/ a.C.), trazendo sua agéo para um conjunto residencial
operéario de um subdrbio do Rio de Janeiro - Fonte: Peixoto, Fernando (1975). Apresentacdo para Gota d'agua
(trecho retirado da Internet: www.chicobuarque.com.br/critica/crit_gota_tragedia_nacional.htm).
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mais na dramaturgia de “Gota d’agua” do que na utilizacdo das entrevistas realizadas, como
pretendia o projeto “Maos de Mulher”.

Até que, num certo dia, Nil encontra a patrocinadora do projeto e conta como estava 0
andamento da peca. A patrocinadora opGe-se a idéia da montagem utilizada, alegando que nédo
havia sido esse o trabalho que havia decidido patrocinar. Como relata Nil, a patrocinadora
declarou que: “Se a montagem fosse ‘Gota d’dgua’, eu patrocinaria um grupo que eu sei que
tem uma voz boa, uma qualidade artistica boa pra monta essa peca. Eu patrocinei o grupo
porque vocés fariam uma pe¢a com entrevistas das mulheres do Morro!!”. A patrocinadora
exigiu, entdo, a marcacao de uma reunido com o grupo para discutir a questao, argiiindo que
se 0 grupo ndo trabalhasse dentro da tematica do projeto apresentado, ela exigiria seu dinheiro
de volta.

O processo de trabalho do grupo entrou em crise com a situacdo. O Grupo do Beco ja
havia utilizado parte dos recursos do patrocinio cobrindo gastos com a pesquisa € 0S
profissionais das oficinas de montagem. A questdo gerou um debate que dividiu, de um lado,
os atores do grupo e o produtor Rémulo Avelar e, de outro, o diretor da peca, Amaury Borges.
Enquanto os primeiros defendiam que se acatasse a solicitacdo da patrocinadora, o segundo
argumentava que o artista deveria avancar, porque ndo poderia ficar nas maos do
patrocinador, e defender sua liberdade de criagdo. Nil contra-argumentava que a patrocinadora
ja havia garantido a liberdade de criacdo, e que o projeto que o grupo havia vendido era uma
peca resultante de um projeto de pesquisa com as mulheres do Morro e, ndo, “Gota d’agua”.
Até que num momento da polémica, o diretor declarou que, se o grupo ndo montasse “Gota
d’agua”, ele abandonaria a direcdo. Os integrantes do grupo, preocupados com a situacgéo,
pediram a ajuda de RGmulo, que propds que dispensassem o diretor. O produtor encarregou-se
de procurar um novo diretor para assumir a montagem. No entanto, havia pouco tempo. Todo
esse conflito aconteceu em outubro e a montagem ja tinha sua estréia agendada para
dezembro.

Estes fatos refletem ndo apenas as escolhas e as formas de trabalho do Grupo do Beco
diante das condi¢Bes de patrocinio, mas, também, ddo uma idéia clara das motivagdes e
limites atuais de valorizacdo do trabalho artistico da favela. Uma situacdo que coloca em

conflito as condigdes de liberdade artistica na favela e a afirmagéo das identidades faveladas.
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Depois desse acontecimento, Rémulo convidou Jalio Maciel e Ana Domitila**® para

dirigirem, num trabalho conjunto, a montagem do grupo, ambos integrantes do sonhado
Grupo Galpédo. Como para recompor a auto-confianca do grupo no processo de montagem, 0
Grupo do Beco passou a realizar os seus ensaios na sede do Grupo Galpdo durante seu
periodo de recesso. Nil conta que “a gente achava aquilo o mdximo... A gente ficava euforico,
enchia nosso ego”. De certa forma, a aura deste grupo profissional, direta ou indiretamente,
parecia pairar sobre o grupo de teatro da favela desde o inicio de sua trajetéria.

O trabalho de montagem da peca recomecou do periodo posterior as entrevistas, com
didlogos e trocas constantes entre os atores e os diretores da pec¢a. Nil conta que uma das
primeiras perguntas que fez aos novos diretores foi se eles haviam assistido ao filme “Cidade

de Deus®”

que, na época, estava em cartaz nos cinemas. Com a resposta positiva dos
diretores, o artista conta que o grupo fez questdo de ressaltar uma vontade coletiva: “Uma
coisa que gente tem certeza que nao qué fazé é monta um Cidade de Deus, porque nenhuma
das mulheres deu depoimento daquele jeito. A visdo da mulher ndo é essa visdo do filme, era
uma outra visdo.”.

Em entrevista a pesquisa, o diretor Julio Maciel relata como a temética da violéncia foi
tratada na construcdo da pega: “A gente ndo podia maquid a realidade, mas ao mesmo tempo
a gente ndo queria fazé um manifesto sobre a violéncia, a gente chegou num acordo que a
violéncia ficaria em segundo plano. A forma de trata disso foi com humor, que d& recado e
N&o fica pesado”.

Ao longo do processo de analise e apropriacdo das entrevistas, diretores e atores
perceberam que a viséo da vida da mulher do Morro tinha muita poesia e ironia, por mais
situacOes e acontecimentos ruins que tivessem vivido. Com as palavras de Nil: “... com tudo
que ela passou de ruim, ainda tinha poesia, a visdo dela da familia, dos filhos, do patréo,
dela como empregada. Tudo ela via como um romance”.

O Grupo do Beco solicitou a prorrogacdo da data de estréia entdo agendada na Lei
Estadual de Incentivo a Cultura, de dezembro para marco, mais precisamente para 8 de marco,
Dia Internacional da Mulher, utilizando, sobretudo, o argumento de que o espetaculo falava
da situacdo vivida pela mulher. A prorrogacdo da estréia deu mais tempo para a criacdo do

texto e a construcdo do trabalho cénico do Grupo.

1% Jalio Maciel e Ana Domitila so atores e diretores profissionais experientes que compdem a equipe técnica do
Grupo Galpao, o primeiro como integrante do corpo de atores, e a segunda como instrutora de cursos do Galpao
Cine Horto.

148 | onga-Metragem Cidade de Deus (2001) — Dir: Fernando Meireles, j4 citado e analisado no primeiro capitulo
desta Dissertacéo;
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Depois de um periodo de trabalho intenso, os novos diretores solicitaram aos atores do
grupo, que elaborassem durante um més, um periodo em que estariam fora da cidade, no
minimo trinta cenas teatrais, a partir das entrevistas com mulheres do Aglomerado. Nil relata
gue 0 grupo conseguiu criar dezoito cenas, tentando prezar a qualidade das cenas ao invés da
quantidade. No entanto, as cenas criadas pelo grupo ndo tinham nenhuma conex&o entre si,
continuavam sendo historias singulares. Haviam historias pessoais fascinantes contadas pelas
mulheres entrevistadas, mas faltava um fio aglutinador das experiéncias vividas. Até que, num
certo momento, os diretores, com o auxilio de uma dramaturga™*’ convidada, propuseram a
idéia de inserir, como fio condutor das historias, a historia de uma mulher do Morro, do
nascimento até um determinado momento de sua vida. Dai pra frente, como o grupo tinha um
tempo reduzido até a estréia do espetaculo e ndo possuia qualidade técnica para inventar
diferentes solugdes, Nil relata que os diretores tiveram a sabedoria de explorar, como base
para a criacdo coletiva dos personagens, as caracteristicas, historias e vivéncias pessoais de
cada integrante do Grupo do Beco em sua prdpria favela.

Deste processo de trabalho, foi construido cenicamente um texto*

que relata a
trajetdria de vida de uma mulher negra, nascida e criada no Morro, chamada Bendita, filha de
José Maria e Maria José, que encontra em sua vida simples, no caminho do sonho de ser
cantora, 0 racismo, o abuso sexual, a violéncia familiar, o machismo. Mesmo sem
perspectivas, ela continua a acreditar em seu sonho, representado pelo radio que sempre tinha
ao lado. Depois da noticia de que estaria gravida, um ato de violéncia entre genro e sogro
acaba por reunir novamente sua familia. Bendita encontra um novo amor na persisténcia do
sonho de cantar, com quem se casa, mais madura, independente e confiante de si mesma.

A peca traduz, com sensibilidade e ironia, cenas, costumes familiares e episodios
caracteristicos da vida social da favela: o pai que vivia no boteco, a méde dedicada dona de
casa, a fofoqueira da rua, a radio comunitéria, contrapondo sonhos e ilusdes pessoais as

situacOes de discriminacdo racial, sexual, crise familiar e violéncia contra a mulher.

147 | eticia Andrade atuou como dramaturga na peca em colaboracdo com o Grupo do Beco e a convite dos
diretores, Julio Maciel e Ana Domitila.
148 Veja texto e fotos da peca “Bendita a voz entre as mulheres” no Anexo do Cap. 4 — Grupo do Beco (p. 267.)
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lHustracdo 33 - Cena final da peca tendo em destaque a protagonista Bendita (Suzana Cruz)
Fotografo: Guto Muniz

A partir desse ponto, desenvolverei, com mais detalhes, o processo de construcdo de
cada personagem da peca através da vivéncia dos atores do grupo, além da inspiracdo social
de determinadas cenas, de acordo com a entrevista realizada com Nil César. Neste momento,
é importante esclarecer que, para o perfeito entendimento de certas colocagdes, é
recomendada a prévia leitura do texto da peca em anexo.

Segundo o ator, a idéia inicial para construcdo da histéria de Bendita era um
espetaculo de rua, baseado no fato de que teria acontecido uma enchente que havia levado
todas as casas da favela, fazendo os personagens ocuparem uma praca. Esta idéia ndo deu
certo, mas, segundo o artista, que tem o papel duplo de “Seu Z¢” e “Jonny Cat” na pega, essa
experiéncia inicial proporcionou a criacdo de varios personagens e situacdes de conflito,
baseados em histdrias pessoais que foram essenciais para o desenvolvimento da histéria: “Fu
por exemplo, tava fazendo meu pai, que era um bébado. Se vocé vé meu pai vocé vai vé o Zé!
Aquele cara amargo, mandao, hoje até que nem tanto porque ele depende de todo mundo,
mas vocé vai vé o Zé cuspido e escarrado”. Além disso, Nil conta sobre uma das cenas do
inicio do espetaculo, em que o marido bébado e sua esposa encenam a historia do banho:
“Essa historia é da minha made... meu pai ndo gostava de toma banho e minha mae quando

queria transa com ele dava banho nele...”.
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llustracdo 34 - Cena entre os pais de Bendita, Dona Maria José e Seu Zé Maria (Cris Corréa e Nil
César) - Fotdgrafo: Guto Muniz

Por outro lado, a protagonista da peca (uma mulher que era sempre reprimida a quem
ninguém dava a palavra, até 0 momento em que resolve gritar por sua independéncia) foi
vivida por uma atriz que teve uma adolescéncia muito similar, subserviente e obrigada a calar-
se em todas as situagfes. Além disso, foi ela quem emprestou seu sonho de cantar, que antes
de ser da personagem, era um sonho pessoal. Do mesmo modo, o ator que fazia o vildo da
historia, seu Caixeta, j& havia sido menino de rua, fazendo com que se inspirasse nas
malandragens decorrentes desta experiéncia para compor um personagem manipulador das

situagOes retratadas na peca.
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llustracdo 35 - Cena entre a protagonista Bendita, 0 malandro Caixeta e a fofoqueira Anunciacdo
(Suzana Cruz, Bruno Silva e lvanete Guedes — Fotégrafo: Guto Muniz.

O artista ainda ressalta que os diretores Julio e Ana ouviam 0 grupo o tempo inteiro,
de forma que, quando faziam um intervalo, prestavam atencdo nas conversas e
acontecimentos cotidianos da favela contadas pelos integrantes do grupo. Quando retornava o
ensaio, propunham a improvisagdo da historia contada pelo ator, integrando-a ou néo a peca.
Por exemplo, a situacdo do barbante preso na mao do pai morto é baseada em histéria
contada, por acaso, por um dos atores do grupo, que havia visto uma foto do enterro do avé e
notou um barbante amarrado em sua mao. Perguntando a sua méde o porque daquilo, soube
que: “... no interior tinha disso mesmo, amarravam um barbante na mdo da pessoa pra alma
ir direto pro céu.”. A historia acabou servindo como solucdo cénica para a retirada do corpo
do pai morto sem que fosse preciso carrega-lo, dando muito mais leveza e alguma poesia a um
momento inevitavelmente dramético.

O diretor Julio Maciel detalha outra situacdo de incorporacdo da vivéncia pessoal dos
atores na construcdo da peca: “... a gente tinha discussdes assim: tinha um tiro na cena, eu
propunha vamos d& um tiro assim, eles chegavam e falavam: quando o cara da um tiro, ele
ndo da um tiro e pronto, ele descarrega a arma... tinha coisas que eles é que mostraram
como fazé, a gente ndo tinka essa vivéncia do Morro”.

Assim, com leituras e apropriacdes, a biografia dos atores confundia-se tanto com a

encenacdo e as falas de seus personagens quanto com a vivéncia relatada pelas mulheres do



155

Aglomerado: “As dezoito cenas montadas da pega tinham historias da gente e tinham
historias das entrevistadas” (Nil César).

Dentre a historia das mulheres entrevistadas, uma das mais utilizadas foi a de uma
senhora cujo marido, como na peca teatral, levava a amante para dentro de sua prépria casa:
“FEla conta que 0 cara chegava com a amante, levava pro quarto, ela na cozinha cozinhando,
de repente o marido gritava traga a comida, os dois pelados, ela tinha que coloc a comida
entre os dois e eles ficavam rindo, e depois sai.” (Nil César).

Outra situacao utilizada na peca, originada da historia de outra entrevistada, é a cena
em que o racismo é expresso numa brincadeira de criancas chamando a protagonista Bendita
de “macaco, macaco, preto fedorento...”. Esta cena ¢ baseada na situagcdo de .. uma
entrevista da mae que chora na frente da camera porque chamam o filho de macaco na
escola e ela ndo sabe o que ela faz.” (Nil César).

Além disso, mesmo contando com a diversidade das historias oferecidas e a
exploracdo de dimensdes da experiéncia pessoal dos atores, o trabalho de construgdo dos
personagens ndo dispensava a pesquisa de sujeitos da favela como modelo. Por exemplo, na
construcdo do papel da fofoqueira, Dona Anunciacdo, a atriz se inspirou numa mulher do
Morro que, da sua janela, tinha o costume de vigiar a vida de todos que moravam em sua rua,
acrescentando apenas as intrigas da personagem. Ja a atriz do papel de Dona Consolacéo, mae
de Caixeta, tinha como modelo duas irmds entrevistadas durante a pesquisa, uma delas era
meio caduca e dizia ter tido sete namorados, como consta na peca.

Por outro lado, Nil César ainda acrescenta que muitas das construcdes de personagens
e cenas do espetaculo criaram representaces mais amplas de valores, pap€is sociais e
acontecimentos tipicos da favela. Como exemplo, a personagem da mde de Bendita
representaria praticamente todas as mdes do Morro. A situacdo em que 0 genro briga com a
esposa e mata o0 sogro que agia em defesa da filha € um fato muito comum nos conflitos
familiares e, ainda, o sonho de cantar de Bendita remeteria ao sonho de todas as mulheres
entrevistadas: “...uma tinha o sonho de coloca chuveiro na casa dela, a minha mée tinha o
sonho de passa pano dentro de casa, porque o chdo era grosso (terra batida), outra tinha o

sonho de sé caminhoneira, outra de casa de véu e grinalda...” (Nil César).
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llustracdo 36 - Cena entre irmao e mée de Bendita (Maicon Cipriano e Cris Corréa) - Fotégrafo: Guto Muniz

Nesse momento, o artista destaca o fato do espetaculo ser feito “com muita verdade”,
0 que representaria verdade na atuacio'*® e verdade em suas histdrias. De encontro a esta fala,
0 ator cita o depoimento do diretor da pec¢a Julio Maciel, em entrevista a imprensa na época
da montagem: “Se eu fizesse esse trabalho com atores de fora, teria que fazé um laboratorio
muito grande no Morro, e com eles foi mais facil, porque eles tém o Morro dentro deles*®”.
Para complementar, Nil comenta: “Tanto que o André que entrou substituindo Bruno™" no
personagem do Caixeta, ele é que tem menos verdade... Entdo a gente fala que o espetaculo é
100% baseado em fatos reais. Ndo tem nenhuma historia que ndo tenha acontecido”,
atribuindo ainda a verdade do espetaculo uma capacidade de transformacédo social diante de
leituras estereotipadas da favela.

O processo de montagem das cenas do espetaculo durou do dia 6 de janeiro ao dia 6 de

marco de 2003, quando o grupo finalmente estreou a peca “Bendita a Voz entre as Mulheres”

no Centro Social da Vila da Barragem, ligado a Pardquia Nossa Senhora do Morro, com a

19 A “verdade de uma atuagdo” é um termo utilizado no meio teatral para expressar ndo necessariamente que 0s
personagens sdo baseados em fatos reais, mas a qualidade da atuagdo no convencimento do publico que assiste a
encenacdo de uma verdade no palco. Por mais que tenham ciéncia que se trata de uma encenacdo, a peca
provoca-lhes sentimentos reais de empatia, felicidade, revolta ou culpa.

150 aboratério é uma técnica teatral de construcdo de personagens que toma como base a convivéncia do ator
com um sujeito ou grupo que equivale ou se aproxima ao perfil do personagem estudado. Um processo que, de
certa forma, tem semelhanca com a técnica de pesquisa antropoldgica no trabalho de campo.

131 0 ator Bruno Silva nio faz parte mais do Grupo do Beco, sendo substituido, nas apresentacdes atuais da peca,
por um ator externo, ndo morador da favela. Mesmo sendo um ator excelente, Nil César ndo esconde a vontade
de substitui-lo por um ator oriundo da favela.
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presenca de parte das mulheres da comunidade entrevistadas. No dia 8 de marco,

propositalmente o Dia Internacional da Mulher, o grupo estreou a pecga no restante da cidade,

em apresentacdo no Colégio Santa Dorotéia'>.

O Grupo do Beco tem o compromisso de sempre estrear suas pecas na favela, para

depois estrea-la no restante da cidade. Nil César descreve o momento da estréia na

comunidade: “Estreamos o espetdculo no Centro Social... Foi um boom! Nunca aconteceu de

nosso espetaculo té a cobertura da midia e a gente estreou com oito emissoras de TV

cobrindo nosso espetaculo, todos os jornais impressos, reportagens de capa do caderno de

cultura”. Segundo o artista, um dos grandes sonhos do grupo era que 0 nome e a imagem do

Morro ndo aparecessem apenas nas paginas policiais dos jornais. Assim, a estréia representou

uma grande conquista coletiva dos principais motivos porque sempre quiseram aparecer nas

agendas culturais da televisao e nas paginas de cultura dos jornais.

cultura@hojeemcia.com.br - HOJE EM DIA, BELO HORIZONTE, SEXTA-FEIRA, 7/3/2003

AGLOMERADO SANTA LUCIA VOITA
A CENA COM ‘BENDITA A VOZ...

A vida das mulheres do Aglomerado do Santa Liicia,
mais conhecido como Momo do Papagaio, onde vivem
cerca de 30 mil pessoas, inspirou o espetdculo “Bendita a
Voz Entre as Mulheres”, encenado pelo Grupo Do Beco,
sob direcao de Juilio Maciel, ator do Grupo Galpdo. A pega
estréla para convidados amanha no Espaco Andante,
quando se comemora o Dia Internacional da Mulher, e
-€ntra em cartaz no domingo, no mesmo local.

O Grupo Do Beco é formado por atores da prépria co-
munidade e foi o responsével por recolher depoimentos
de mutheres, em vérias faixas etdrias, que foram o ponto
de partida para a construcio do texto.

O trabalho € o resultado de quatro meses de pesqui-
sas do Grupo Do Beco com as mulheres do Aglomerado
Santa Licia, conjunto de favelas que retine cerca de 30 mil
habitantes na regido Centro-Sul de Belo Horizonte. O es-
petéculo € patrocinado pela Agoforja Industria de Forja-
dos e faz parte do projeto “Maos de Mulher”, aprovado pe-

ra de Belo Horizonte, entre elas o curso "Administracio de
Grupos Teatrais”, com o Grupo Galpéo, seus integrantes
buscaram a experiéncia e a integracdo de vdrios artistas
profissionais de Belo Horizonte ao projeto, como Babaya,
Dudude Herrmann, Valéria Braga, Anthonio, Amauri Bor-
ges e Lica Guimardes. A partir daf, foram realizadas ofici-
nas de expressdo corporal, interpretagdo, improvisacdo,
técnica vocal e musicalizacdo. Também o artista pldstico
Leo Pil6 se integrou ao grupo, assinando cendrio e figuri-
nos do espetdculo. J4 a diregdo musical estd sob a respon-
sabilidade de Ricardo Garcia. \

“Esse projeto representa uma importante contribui-
¢40 para a busca do aprimoramento artistico dos partici
pantes do Grupo, a0 mesmo tempo em gue mantém
vinculo social ao tratar da histéria das mulheres com dig-)
nidade”, afirma Josemeire Alves, responsdvel pela pmdu,/
¢io executiva do Grupo Do Beco,

Para Romulo Avelar, Assessor de Planejamento do

lustragdo 37 - Caderno de Cultura do Jornal Hoje em Dia — 7 de margo de 2003

Nos meses seguintes, o Grupo do Beco circulou® pela cidade, realizando

apresentacdes da peca em varias escolas, publicas e particulares, no Galpdo Cine Horto,
Teatro Marilia e Centro Cultural da UFMG.
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Veja mais fotos da pega “Bendita” no Anexo fotografico do Cap. 4 (Pag. 285).

153 A circulagdo da Peca “Bendita a Voz entre as Mulheres” pela cidade de Belo Horizonte foi financiada com
outro projeto aprovado na Lei Estadual de Incentivo a Cultura.
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A
Grupo do Beco

BENDITA

4 Voz entre
as mulheres

llustracdo 38 - Cartaz de divulgagdo da pega: “Bendita a voz entre as
mulheres” Criagdo: Cognitiva Publicidade e Design

4.3.3 — O Grupo do Beco e a comunidade: um grupo de teatro entre a favela e o resto da

cidade.

Vamos agora assistir a apresentacdo da peca Bendita a VVoz entre as Mulheres com o
Grupo do Beco... O Grupo do Beco foi criado em 1995 e é composto de moradores da
propria comunidade do Aglomerado Sta. Ldlcia, também conhecido como Morro do
Papagaio... O Grupo do Beco contribui para mudar a realidade de muitas pessoas através
de projetos que tem a arte e a cultura como ferramentas de formacéo cidadd e insercao
social. Faz além disso uma pesquisa intensiva da arte de atuar e prima pela qualidade
artistica de seu trabalho... Vamos assistir com o Grupo do Beco a peca Bendita a Voz
entre as Mulheres (aplausos)154

154 Apresentacdo do Grupo do Beco proferida pelo Gerente de Relacdes Publicas da Companhia Estadual de
Saneamento do Estado de Minas Gerais — COPASA, elaborado com base no material de divulgagdo do grupo,
em encenacdo da pec¢a durante o | Seminario de Responsabilidade Social e Ambiental na sede da empresa - 30 de
novembro de 2005.



159

A apresentacdo e divulgacdo da peca teatral “Bendita a voz entre as mulheres” em
diversos espacos institucionais e culturais de Belo Horizonte representou a consagragao do
Grupo do Beco na cidade, como atividade artistica e cultural do Aglomerado Sta. Lucia.

De todo modo, o trabalho do grupo no Aglomerado Sta. LUcia, desde os tempos em
que se denominava EMcenAgdo, sobretudo pela figura popular de Nil César, que se confunde
com a imagem do préprio Grupo do Beco, € reconhecido ndo apenas pelo seu trabalho teatral,
mas também social e comunitario na favela.

O grupo ainda mantém, fora dos periodos de montagem de novas pecas, 0 Projeto
Adolescer ou N&o, que oferece iniciacdo teatral para adolescentes entre quinze e vinte anos,

1™ no fim do curso. Além

durante um ano e seis meses, resultando numa montagem teatra
deste, ainda existe o projeto Jogos Teatrais, que consiste na intervencdo socio-cultural em
escolas e institui¢bes locais, utilizando a linguagem do teatro com criancas e adolescentes
entre nove e quinze anos.

No entanto, a atividade comunitaria mais interessante promovida pelo Projeto
Conexdes dos Saberes™®, em parceria com o Grupo do Beco, foi o Cortejo da Meméria®®’,
com duracdo de todo o dia. Planejada durante meses, esta intervencdo teatral foi descrita no
trecho de etnografia deste capitulo. A linguagem do cortejo, além de chamar a atencdo dos
moradores pela exploracdo da face ludica da rua, realizando nas paradas uma encenagdo
teatral criada com personagens inspirados na pega “Bendita a voz entre as Mulheres”,
estimulava dialogos entre os personagens e moradores que sdo verdadeiras referéncias na
memaoria comunitaria e no cotidiano da favela. Nil César relata sua satisfacdo em participar do
evento: “Foi uma das melhores coisas que eu ja participei na comunidade... porque perna de
pau dentro do Morro nunca teve, ja tiveram sessdes de filme no Morro, que eu me lembre
nunca filmes sobre a comunidade...”. E ressalta a experiéncia de encarnar o personagem Seu
Zé, numa outra situacdo e com um perfil diferente daquele originario da peca: “O Seu Zé
criou uma liberdade que as pessoas falavam com ele: vocé ta indo embora mesmo?... A gente
volta na casa das pessoas que deram entrevista ou que assistiu, elas estdo com as portas
abertas pra gente, perguntam quando é que vai sai o livro (da memoria comunitaria), querem

ver as fotos...” .

155 A ultima montagem realizada resultou, em 2005, na pega: “Em que Mundo vocé vive?”- Direcdo: Nil César e
Suzana Cruz — Patrocinio: Visdo Mundial.

156 \/eja explicacéo sobre o projeto Conexdo dos saberes - Idem n° 88 — P4g. 101.

7 0 Cortejo da Meméria foi uma atividade comunitaria organizada e promovida pelo Grupo do Beco e o
Projeto Conexdo dos Saberes — UFMG, como parte do processo de promocdo da memoria coletiva do
Aglomerado Sta. LUcia.
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Por outro lado, ao longo do cortejo, ndo apenas o Grupo do Beco oferecia algo para a
vida comunitéria do lugar, mas seu trabalho, improvisado em grande parte, também se
moldava no contato com cada morador com quem dialogava, em cada momento do dia. Um
exemplo claro dessa transformacao do trabalho do Grupo aparece quando Nil César relata sua
reflexdo no momento de remaquiagem do personagem: “...se seu Zé foi amigo do Sabino e do
Seu Zé Maria™®, ele tem que sé mais velho, entdo coloquei mais rugas nele, rugas de
experiéncia, participacdo, ndo de velhice... essa pessoa que vai embora e vai fazé falta pra
comunidade”.

Desse modo, a atuagdo do Grupo do Beco no Cortejo da Memoria parece demonstrar,
de maneira exemplar, através da auto-identificagdo dos moradores com 0s personagens
criados, a capacidade de sintese do trabalho teatral diante do imaginario social e comunitario
da favela.

De todo modo, como condi¢do fundamental para a continuidade do desenvolvimento
teatral e comunitario do Grupo do Beco, no ano seguinte a estréia da pega “Bendita”, foi
comprada, através da Lei Estadual de Incentivo a Cultura, uma sede de dois andares aos pés
da favela, na divisa com o parque da Barragem, denominada Casa do Beco, que tem servido
como local de reunides, ensaios e para o desenvolvimento de projetos comunitarios**®. O
grupo ainda tem a meta de utilizar a casa como um centro cultural que atenda tanto moradores
do Aglomerado quanto dos bairros, com um teatro com capacidade para 100 espectadores,
uma biblioteca e salas destinadas a ensaios e cursos, mas ainda faltam recursos para a
concretizacdo da reforma do espaco (Avelar, 2004).

Segundo o produtor cultural Rémulo Avelar, grande incentivador do grupo, o
desenvolvimento de um Planejamento Estratégico*® para o Grupo do Beco teve um papel
importante na organizacdo e estruturacdo administrativa do trabalho coletivo do grupo,
definindo objetivos e metas em seu ramo de atuacdo: “...a decisdo foi deles... eles estdo no
ramo da transformacgdo social. Outro grupo pode fazer arte pela arte. A arte é uma
ferramenta que tem que sé boa, de qualidade, fazendo investimentos na formacéo de cada um,

mas o0 que ta la na frente € a transformagao social”. O produtor cultural ainda ressalta que

158 76 Sabino e Zé Maria sdo considerados referéncias como moradores antigos pelos outros moradores do
Aglomerado Sta. LUcig;

159 A Casa do Beco, sede do Grupo do Beco, foi comprada através do financiamento via incentivo fiscal da
empresa de telefonia celular local, Telemig Celular. A empresa mantém um instituto com 0 mesmo nome, que
retne, na chamada “Rede Telemig Celular de Arte e Cidadania”, grupos artisticos que desenvolvem trabalhos na
area socio-cultural, muitos deles originarios de favelas e periferias de Belo Horizonte.

180 0 planejamento Estratégico do Grupo do Beco foi desenvolvido, com a assessoria de Rémulo Avelar, como
aplicacdo da ferramenta na é&rea cultural, Trabalho elaborado pelo mesmo em 2004 para o Curso de
Administracdo com Habilitacdo em Marketing da Faculdade Promove.



161

ndo trabalha com o grupo pela qualidade técnica de seu trabalho, ja que, nesse aspecto, o
grupo ainda tem muito a desenvolver, mas, sim, pelo fato de que “eles vivem nas condi¢oes
em que vivem, um dia a dia tao dificil, e quando eu os conheci eles ja tinham o habito de
dividir, de multiplicA com o Grupo Adolescer... € isSO que eu quero, vamos trocar
conhecimentos, realizar algo juntos”. Ele ainda explicita que sua expectativa com relacéo ao

trabalho do grupo esta pautada nesse objetivo, do mesmo modo que:

...0 que leva o publico ao espetéaculo deles... 0 que leva uma série de pessoas trabalharem,
com precos la em baixo, com o grupo... certamente ndo é a arte, a arte € vista como um
veiculo, uma ferramenta, o que atrai, 0 que chama a atengdo no grupo é promover uma
transformacao na sociedade.

O depoimento do produtor cultural, dentro de uma visédo administrativa'®!, marca
claramente um papel, uma funcdo social para o trabalho artistico do grupo na cidade e,
sobretudo, na relacdo de seu trabalho, advindo da favela, com o restante da cidade: “...0
publico do Grupo do Beco néo é apenas o publico do Aglomerado, é o publico da cidade. O
Aglomerado é o publico prioritario, mas tem uma gama da sociedade que ta atenta ao
trabalho deles, tem uma série de colaboradores, inclusive eu, que esperam algo deles”.

Em entrevista conjunta com os diretores da pe¢a “Bendita a voz entre as mulheres”,
Julio Maciel e Ana Domitila, o diretor destacou que 0 que mais 0s surpreendeu na atuacdo do
grupo, sobretudo, no momento mais intenso da montagem, foi sua capacidade de trabalho
mesmo sem muita instrumentalizacdo teatral, em que a sua dedicacdo e energia de criacdo
foram fundamentais para a estréia da peca no prazo previsto. Além disso, a construcdo de um
trabalho coletivo durante o processo da montagem também foram destacados através da
postura profissional adotada pelos préprios diretores: “A gente ndo podia fala... vamos fazé la
da mesma forma que a gente faz aqui (no restante da cidade)... se vocé impor fica s6 na sua
visdo de mundo. E ndo da pra partir pensando, eles ndo sdo formados, o olhar tem que ser de
troca...”. Trata-se de uma postura igualitaria, independente da experiéncia profissional do
artista, calcada na troca de conhecimentos e visdes de mundo como matéria para construcdo
de um trabalho conjunto.

Por outro lado, os diretores de “Bendita” tém um ponto de vista mais complexo na
relacdo entre a funcdo social de seu trabalho e o continuo aperfeicoamento artistico do grupo:
“Acho que eles se utilizam do teatro pra passa uma mensagem, e tem um olhar sobre a

formagdo artistica, independente deles serem do Morro... Isso é um grande diferencial, eles

181 As posicBes defendidas por Rémulo Avelar vao de encontro as declaradas pelo artista Nil César, mas o artista,
em momento nenhum de sua entrevista, ressaltou o papel desempenhado pelo Planejamento Estratégico, como o
produtor cultural afirma.
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olham os dois lados, um esté extremamente ligado ao outro.... além deles serem um grupo da
favela, eles sdo um grupo de teatro....” (Julio Maciel). Ou seja, a postura de aperfeicoamento
artistico do grupo é tdo fundamental para o seu amadurecimento quanto sua meta de
transformacéo social da imagem da favela na cidade, de forma que um objetivo completa ao

outro.

lHustragdo 39 - Debate do Grupo do Beco com o publico apds apresentacdo da pega “Bendita” na
Companhia Estadual de Saneamento do Estado de Minas Gerais.

Nesse sentido, o Grupo do Beco atualmente tem um trabalho em vias de
profissionalizacdo, dotado de reconhecimento por sua qualidade artistica e papel social'®%.
Atualmente é um grupo prestigiado no meio teatral e cultural da cidade, ainda que apenas dois
de seus atores sejam profissionalizados’®, envolvendo técnicos de vocalizagéo,
instrumentalizacdo e atuagdo entre os melhores dos grupos teatrais da cidade, que oferecem

seu trabalho de forma voluntéria ou a pregos maédicos para o grupo.

162 Foram as seguintes, as premiacdes recebidas pelo Grupo do Beco: a) Prémio Waldir de Luna Carneiro -
melhor espeticulo infantil: “Coisa de Crianga”; b) Prémio Quilombo do Papagaio (2003), pelo trabalho
comunitario desenvolvido; c) Recentemente, a atriz principal de Bendita foi indicada como Atriz Revelagdo -
SIMPARC-MG, pela sua atuacdo na peca do Oficindo do Grupo Galpéo.

163 Apenas os atores Nil César e Suzana Alves sdo atores profissionais. Um ator, para ser considerado
profissional, precisa realizar um curso profissionalizante reconhecido pelo Sindicato dos Artistas e Técnicos de
Espetaculos de Diversdo - SATED ou ser aprovado em avaliagéo realizada pela entidade.
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Além disso, dois dos integrantes do grupo foram recentemente aprovados no
concorridissimo concurso da Escola de Artes Cénicas do Palacio das Artes, instituicdo
estadual de referéncia regional e nacional como espaco cultural e artistico na cidade™®.

Atualmente, o grupo trabalha diariamente na montagem do novo espetaculo, agora na
forma de teatro de rua: “Se nido morro de amores, Morro!”, uma histéria de amor e
metalinguagem do teatro. A nova peca teatral, juntamente com “Bendita”, ja tem aprovacao
na Lei Estadual de Incentivo a Cultura para circular com apresenta¢des no interior do Estado.

Além disso, o grupo pretende, no futuro proximo, divulgar seus espetaculos ao nivel
regional, através de uma provavel aprovacdo na Lei Federal de Incentivo & Cultura. Tem,
assim, o objetivo de apresentar a peca em favelas do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, assim como

em espacos culturais e artisticos destas cidades.

164 Os atores do Grupo do Beco, Suzana Alves e Maicon Cipriano, foram aprovados como alunos bolsistas no
curso profissionalizante de teatro do Palacio das Artes — Fundacdo Clévis Salgado, 6rgdo da Secretaria de Estado
da Cultura de Minas Gerais. Mais informacGes sobre a instituicdo em www.fcs.mg.gov.br.
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“‘As cidades também acreditam ser obra do espirito ou do acaso, mas nem um, nem o outro bastam
para sustentar suas muralhas. De uma cidade, ndo aproveitamos as suas Sete ou setenta e Sete
maravilhas, mas a resposta que da a nossas perguntas”

“‘Ninguém sabe melhor do que tu, sabio Kublai, que nunca se deve confundir a cidade com o discurso
que a descreve. No entanto, ha uma relagéo entre ambos”

Calvino, italo. As Cidades Invisiveis (1990).
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CAPITULO 5

A IMAGEM E O IMAGINARIO SOCIAL E CULTURAL DA FAVELA NA CIDADE

Depois de conhecermos a formagéo e o desenvolvimento artistico e comunitario do
artista plastico Pelé e do grupo teatral Grupo do Beco, podemos perceber como a vida na
favela é representada por estes artistas locais e como suas vivéncias e biografias individuais,
associadas a experiéncias comunitérias, inspiram a criacdo artistica, em dialogo com um
imaginario coletivo pulsante, inserido no emaranhado de existéncias humanas do Aglomerado
Sta. Lucia.

Assim, como resultado, seus trabalhos ndo simplesmente reproduzem experiéncias
individuais e coletivas da favela, mas constroem, muitas vezes além das intences artisticas,
leituras e interpretagcOes culturais do espaco social da favela. Estas interpretacOes interferem
no imaginario local, no que concerne ao entendimento de seu mundo social ou na relacéo
urbana com o restante da cidade, sintetizando ainda, de alguma forma, os elementos mais
marcantes da identidade comunitéria da favela na cidade.

No entanto, no ambito desta pesquisa, interessa-nos perceber ndo apenas como a
favela é representada nas obras e discursos destes artistas locais, mas também como estas
representacdes, com todo o significado social e comunitario detido pelo trabalho destes
artistas, sdo percebidas e interpretadas por diferentes moradores, que aqui se encontram

classificados em artistas locais, liderancas comunitérias ou moradores antigos™®.

51 — O IMAGINARIO SOCIAL E CULTURAL DA FAVELA: DIFERENTES
PERSPECTIVAS DE LEITURA

Esta andlise € fruto de entrevistas em profundidade que realizei com os moradores
selecionados, divididas em dois conjuntos de questdes. Primeiramente, formulei um roteiro de
questdes que exploravam as histdrias de vida; a historia oral do Aglomerado; a leitura do

espaco urbano da favela; e as relacdes da favela com o restante da cidade, de forma a

185 Esta classificacdo teve como objetivo a sistematizacdo das entrevistas ao longo do trabalho de campo,
construindo um perfil diversificado de entrevistados, em diferentes faixas de idade, projetos de vida e vivéncias
da favela. No entanto, em capitulos mais analiticos, esta divisdo serviu apenas para identificar os depoimentos ao
longo do desenvolvimento do texto, sem grandes desdobramentos analiticos.
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estimular os entrevistados a assumirem uma fala sobre a ética de sua prdpria vivéncia da
favela®®.

Ja num segundo momento, que serd o mais diretamente explorado neste capitulo,
formulei questdes especificas sobre a percepcdo das obras estudadas pro meio de fotografias
ampliadas das mesmas. Também solicitei a opinido, dos entrevistados, sobre o papel do
trabalho destes artistas na favela'®’. Primeiro tratando as pinturas de Pelé selecionadas e,
depois, a peca teatral do Grupo do beco, estas questdes visavam explorar as interpretacdes dos
moradores entrevistados acerca das representacfes da favela produzidas, provocando ou
estimulando, por sua vez, leituras e discursos expressivos do imaginario social e urbano dos
moradores do Aglomerado Sta. LUcia.

A seqguir, o leitor tera acesso a uma diversidade de percepcdes articuladas através de
um texto corrido, montado com inspiracdo na edicdo de filmes documentarios, de forma a
expor, tratar e sistematizar os depoimentos, analiticamente, atraveés de constantes citacdes.
Desse modo, compde-se uma polifonia de perspectivas, visoes, opinides e subjetividades em
torno das obras artisticas estudadas, que, por sua vez, convergem e divergem entre si dentro
de um imaginario compartilhado, expressando um complexo e diversificado processo de
construcdo ndo apenas do imaginario social e cultural da favela, mas da propria realidade
local.

5.1.1 - Interpretando painéis e quadros de Pelé

Como ja destacado no capitulo anterior, as obras de Pelé, utilizadas nas entrevistas,
foram os painéis da 1% e 32 Estacdes™®® e os quadros Gestacdo e Encontro'®®, nessa ordem de
apresentacao.

Antes de continuarmos esta exposicdo, € importante destacar que, ao longo das
entrevistas, as leituras individuais dos painéis e quadros produziram interpretacoes
diversificadas através de distintas relacdes e enfoques das pinturas. No entanto, especialmente

as leituras do painel da 3° Estacdo e o quadro Gestagdo produziram ndo apenas interpretacoes

166 Os depoimentos associados a estas questdes foram explorados mais diretamente no desenvolvimento dos
capitulos 3 e 4 desta dissertacdo. Seu roteiro de questdes encontra-se no Anexo Metodoldgico — pag 288;

187 para maiores detalhes,veja o roteiro de questdes especificas sobre as obras artisticas no Anexo Metoldgico -
pag 288;

188 Os painéis das duas Estacdes da Via-Sacra, foram reconhecidos por muitos moradores entrevistados. Outros,
porem, pareciam conhecer mais a figura do artista plastico Pelé do que estes painéis, talvez por uma certa falta
de costume de parar e observar seus detalhes e mensagens.

189 0 quadro Gestacéo é a obra, dentre os quadros, mais reconhecida pelos entrevistados. O quadro Encontro, até
mesmo por ser uma obra mais recente, foi a menos reconhecida pelos entrevistados.
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diversificadas, mas, também, formas distintas de entendimento de cada obra, seja pela relacdo
anterior do entrevistado com as obras, seja através dos elementos do cotidiano e situaces
sociais que cada obra se refere. De todo modo, acredito que estes distintos pontos de vista de
leitura ndo se justificam apenas por diferencas subjetivas, permitindo sua classificacdo e
avaliacdo em diferentes maneiras de interpretacdo e entendimento de uma mesma imagem, ja

que ocorreram leituras mais aprofundadas de uma dada pintura do que de outras.

A Primeira das Estacdes

Quando apresentei o painel da 1% Estacdo aos entrevistados, foi comum, entre 0s
moradores antigos, uma leitura da obra que envolvia a correspondéncia entre o desenho e a
encenacdo da Via-Sacra que ocorre anualmente na comunidade, o que de certa forma remonta
a origem da obra.

Por outro lado, houve casos em que a interpretacdo do desenho descolava-se de uma
correspondéncia imediata ao evento comunitario anual e ganhava a dimensdo do cotidiano a
partir de uma analogia, menos 6bvia, mas ainda ligada a uma leitura religiosa: a cruz de Cristo
colocada na favela representando a cruz carregada diariamente pelo favelado na relagdo com o
restante da cidade. Como declara uma antiga moradora da favela:

“Tem muita gente carregando cruzes aqui... tem que trabalha fora, da pros ricos,
deixando os filhos pra tras e quando os filhos chegam na adolescéncia t4 no
mundo das drogas. Quantas maes de corac¢ao partido. Enquanto isso sé de falar la

fora que mora na favela ja ndo é bem visto”.

De toda forma, os moradores antigos, sobretudo as ex-liderangas comunitérias, ao
observarem a imagem do painel, também ressaltaram as sofridas conquistas do morador da

170, « . o .
7 “A comunidade aqui ja ta mais

favela, recordando, um pouco, a “evolu¢do do Morro
evoluida, hoje tem uma diferenca muito grande...”. Essa leitura demonstra, de alguma forma,
a importancia do trabalho de Pelé na representagdo da memoria comunitaria, como
demonstrado pela fala do retratista local: “Pelé traz muitas lembrancas para o Morro, as

’

coisas vao mudando e ele sempre tem uma lembranc¢a de como as coisas eram...” .

170 A “evolugdo do Morro” constitui uma das maneiras mais recorrentes de citar a historia do Aglomerado Sta.
Ldcia, tratada, mais especificamente, no capitulo 3;
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lHustracdo 40 - Imagem do painel da 12 Estacdo da Via-Sacra pintado pelo artista plastico Pelé.

A correspondéncia entre a cruz de Cristo e o sofrimento do favelado, na leitura do
painel, também encontra rebatimentos na visdo pessoal e comunitaria de duas liderancas

religiosas locais. No relato de Padre Mauro, paroco local e um dos idealizadores dos painéis:

“Jesus é condenado na cidade e la onde ele vai ser crucificado... é a favela... quem
estd olhando pro painel esta4 na cidade e olhando pra favela, é o olhar de fora (o
painel se localiza em uma das entradas da favela). Quando eu vejo esse quadro eu
me vejo como cidaddo, mas ai eu me transporto pra igreja la em cima (que aparece
colocada no painel), faco o olhar inverso, e vejo a cidade que me condena a

exclusao”.

Outro relato, que reconhece a experiéncia pessoal na leitura do painel, foi oferecido
pela lideranca evangélica, que lida principalmente com jovens: “Eu sinto como se eu tivesse
me vendo... Vejo Jesus aqui como um jovem que chamam de marginal, um jovem sem
oportunidade, os policiais prendendo... SO briguei com Pelé na época porque falei que ele
tinha que té colocado minha igreja”. A leitura religiosa é tdo intrinseca a concepcao do painel
que se torna inevitavelmente recorrente na leitura desta obra, 0 que demonstra a forte presenca

da cultura religiosa cristd no imaginario coletivo da comunidade.
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No entanto, esta influéncia ainda possibilita que nos depoimentos tanto de moradores
antigos quanto de liderancas religiosas surja uma aproximacao entre a cena biblica do painel
da 1% Estacdo a critica aos problemas atualmente enfrentados pela favela. Tais problemas
podem aparecer relacionados as condicdes de vida, como na fala de um morador antigo, ex-
lideranca comunitéria: “... porém (0 Morro) poderia estar muito melhor. Hoje poderia t&
muito mais evoluido se as cabegas se unissem em prol da comunidade”, 0 que é
complementado pela fala de outro morador antigo: “antes tinha mais violéncia, de um tempo
pra cd, ja melhorou muito.... as pessoas tem que conscientiza da paz, a violéncia néo € o que
noés queremos....”. Outra forma de relacionar os problemas atuais ao painel aparece na critica
politica & tradicional postura do Poder Publico em relagdo as favelas. Na opinido do
presidente da associacdo de universitarios'’": “Esse painel é um retrato de conflitos... nesse
momento Pilatos ta dizendo que lava as maos em relacdo a Cristo, como as autoridades
fazem até o dias de hoje em relagdo as favelas... é um quadro politico muito forte...”. A
interpretacdo do painel como um quadro politico emerge também na fala da lideranca
evangeélica: “Fu vejo aqui o Cristo, representando a minha comunidade, e as autoridades, o
governante que ndo absolveu Jesus no momento que precisava. Se ele tivesse ouvido, néo
teria cometido uma injustica”.

Por outro lado, ainda na percepcdo do presidente da associacdo de universitarios,
delineia-se uma leitura da linguagem utilizada por Pelé na pintura, “Pelé faz uma espécie de
caricatura do Morro, uma forma de tornar a pintura interessante, ndo exatamente como é...” .
Este ponto de vista predominara na interpretacdo dos artistas entrevistados, que levam menos
em conta a perspectiva religiosa e politica, valorizando uma discussdo em torno da linguagem
da obra. Desse modo, Nil César, do Grupo do Beco, propde que a linguagem religiosa do
painel: “ndo remete a uma religido especifica, remete a uma religiosidade em si...”, talvez
por isso a obra, apesar de ligada a uma atividade comunitaria catolica, ofereca uma
representacdo reconhecida tanto por segmentos catolicos quanto evangélicos.

Ja a leitura de outro artista'’?

, 0 cantor de rap 2, propde uma reflexdo da escolha de
Pelé em mesclar a cena biblica com uma cena atual da favela, questionando, inclusive, a
leitura religiosa da favela realizada pelo artista, a ponto de perceber uma desvinculagdo entre
os dois momentos: “Ele misturou a era dos romanos com a era moderna, serd que nessa

época um lugar como esse aqui era considerado uma favela? Ele ta perguntando o que ele

11 Associagdo de Universitarios do Morro — AUM.

172 Devido & existéncia de trés artistas locais entrevistados como cantores de rap, com perfis aproximados e falas
que podem se confundir no texto, optei por diferencia-los neste capitulo numericamente como cantores de rap de
las;
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vai fazé com Cristo, mas ndo foi o pessoal da favela que julgou Cristo...”. Quando
questionado sobre como a favela aparece representada na obra, 0 mesmo artista percebe uma
favela “urbanizada, colorida, com mais espaco... essa rua ndo é assim... entdo ele criou
alguma coisa”, estranhando a representacdo criada por Pelé. Esta leitura surge no depoimento
do cantor de rap 1: “a favela aparece vazia, toda colorida da forma como ndo é, parece uma
cidade do interior”.

Enquanto os artistas citados questionavam a falta de correspondéncia do painel com a
realidade, outros artistas entrevistados ressaltam exatamente a chamada “realidade da favela”
reconhecida neste mesmo painel, sobretudo através das expressdes do cotidiano: “E a rotina
do Morro, qué coisa mais representativa que o micro-6nibus passando, a quantidade de mée
que t& ali passando, que ta levando comida pro filho que t4 na escola, pro marido que ta
trabalhando...” (Nil César).

Ja o radialista da radio comunitéria local reforca o reconhecimento de um certo
realismo na pintura: “O desenho dele mostra a cara da comunidade... ele ndo sofisticou, 0s
barraco séo do mesmo jeito... S6 o desenho dos apostolo € que ele criou, mas o que ele viu ele
desenha...”. Este depoente ainda ressalta a representacdo do cotidiano no painel através do

paralelo criado entre as figuras biblicas e situac@es violentas na favela:

...t4 0 César (Sic) como se tivesse olhando pra multiddo em Roma... E 0 mesmo que vocé ta distraido
aqui na comunidade enquanto o guarda prende uma pessoa na comunidade. Ele ta tdo distraido
admirando a comunidade que ndo percebe que Deus é que ta sendo preso atras dele.

Uma percepc¢ao gue encontra correspondéncia na leitura de um artista grafiteiro:

... 0s romanos sdo os soldados de hoje, antigamente haviam espadas, hoje 38, 12...(revolveres), Jesus
Cristo representando uma pessoa passando na mao mais uma vez dos julgadores....

Outra fala marcante, relativa ao painel da 1® Estacdo sintetiza a percepcdo da
capacidade do artista em captar o imaginario social do lugar. Trata-se novamente do
depoimento do radialista local entrevistado: “Pelé faz aquilo que ele focaliza na mente da
comunidade e expressa através do painel...."” .

Nas leituras do painel da 12 Estagdo, podemos perceber, dentre as falas selecionadas, o
predominio de interpretacGes que correspondem, de certa forma, ao papel social de cada
entrevistado, seja ele morador antigo, destacando a “evolucdo do Morro”, lideranca
comunitaria, enfatizando a questdes politicas e religiosas ou, por sua vez, o artista local,
valorizando a forma e a representagdo criada pelo painel, enquanto linguagem ou

verossimilhanca.
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A Terceira das EstacOes

No momento seguinte, as leituras dos entrevistados sobre o painel da 3% Estacéo
automaticamente criavam continuidades com o painel da 1* Estacdo, devido a uma evidente
relacdo entre as obras, reforcada pela ordem de exposicdo adotada. Assim, um dos moradores
antigos, reconhece a mesma correspondéncia biblica no painel da 3* Estacdo: ‘“Jesus td
subindo a favela carregando a cruz. Cristo sofreu as mesmas injusticas que os favelados de
hoje”, mas chama a atengdo que, ao contrario da 12 Estagcdo, mesmo num momento biblico
posterior, a favela ali representada “...ta bem atrasadinha. Da pra lembra como as coisa
comegou no Morro, os barracdo de pedaco de madeira, pedaco de tijolo...”, fazendo

referéncia novamente a denominada “evolu¢do do Morro”.

lHustracdo 41 - Imagem do painel da 3% Estacéo da Via-Sacra pintado pelo artista plastico Pelé.

Na leitura de um dos artistas locais, a diferenca entre as representagdes da favela nos
dois painéis aparece no fato de que, na 12 Estacdo, a favela aparece bela, admirdvel, enquanto
que na 3% Estacdo “a favela aparece com o semblante triste...”. Esta percepcdo apdia-se na
figura de Cristo que, na visao do entrevistado, deixa transparecer sua propria crise pessoal, de

certa forma inserida em sua histéria de vida:
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... da a impressao que tem uma pessoa alcoolizada, aqui caida, jogada, e sé tem uma porta
de saida, e tem a mée da pessoa pedindo: ou vocé entra aqui pra dentro ou vocé vai fica ai.
Aqui a gente vé pessoas caidas no chdo bébadas, € um pouco como a minha histéria.

Com uma leitura complementar, o ator Nil César, destaca 0 que chama de uma
dimensdo subjetiva e humana da figura de Cristo neste painel: “... é colocar Jesus Cristo
como humano e colocar ele dentro da nossa realidade... da pra vé que ele tem dor, ndo como
martir, mas como humano... Pelé consegue colocid Deus e o favelado, lado a lado sem
diferencas. E colocar Jesus como parte da gente...”.

Por outro lado, a cena de fundo do painel, através de uma postura de dendncia,
escancara problemas sociais e a violéncia conhecida pelos moradores, seja como

acontecimento rotineiro ou através de determinados fatos:

... a fila do posto de salde, que na época que ele fez era muito longa, pessoas bebendo no
bar ao lado de uma igreja...” (Nil César). “Aqui é o caso do estudante que ¢ confundido
com traficante, isso acontece muito, o policial ndo olha a cara de ninguém e sai matando
gente inocente” (Pres. da assoc. de universitarios).

lustragdo 42 - Ampliacdo de pintura de fundo do painel da 3% Estacdo

da Via-Sacra pintado pelo artista plastico Pelé.

E, novamente com base na fala de alguns entrevistados, é atribuida a representacéo da

favela o status de “realidade”: “isso é a realidade da comunidade, a realidade da favela, ele
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expressou muito bem os fatos ocorridos, ele ndo inventou nem acrescentou nada, ele pés aqui
a realidade” (radialista local).

No entanto, entre moradores antigos e liderancas surge um fato interessante, que ja
demonstra os diferentes niveis de interpretacdo do painel. Mesmo com uma leitura atenta da
imagem ampliada e a clara percepc¢éo de certos detalhes, ocorria, com frequéncia, uma leitura
desta pintura de fundo que omitia as situagfes de violéncia estampadas no desenho,
substituidas pela presenca das pessoas em sentido completamente diferente do proposto por
Pelé. Por exemplo, na percepcdo do retratista da comunidade, aparecem apenas situacdes
positivas na cena: “No fundo t6 vendo as pessoas se divertindo na barragem... as pessoas tdo
jogando voleibol, basquete, esse t&4 andando de patinete, esses tdo jogando peteca (revista

’

policial), esse aqui ta ouvindo o jogo do Atlético (jovem se drogando)...”. Ha, ainda,
depoimentos que citam situacfes positivas juntamente com negativas, revelando um nivel
adiante na interpretacdo, como por exemplo na fala da lideranca evangélica: “Aqui o pessoal
jogando bola, um de patins, um lendo (jovem se drogando), o pessoal orando (pessoas sendo
revistadas). Isso é um bar colado na igreja... essas duas coisas ndo combinam muito bem. A
coisa que doi é a fila do posto...” .

Uma explicacdo possivel para que os entrevistados, mesmo quando instigados pelo
entrevistador, ndo vislumbrem as situagdes de violéncia, ocorreria pela riqueza de detalhes do
painel que dificulta uma leitura imediata da obra. Mas, esta omissdo pode ser entendida
também, levando em conta o conhecimento do entrevistado da violéncia no lugar, através de
uma tendéncia a favorecer uma leitura positiva da favela. Esta tendéncia é explicada por
Regina Silva (2001) em estudo similar numa favela de Belo Horizonte: “... é a forma pela
qual o morador... joga com aquilo que é familiar ao seu lugar, numa tentativa de
desfamiliarizar uma tendéncia de marcacdo de seu ambiente: a favela na construcao
urbana”.

De todo modo, outras interpretacdes da pintura de fundo estimularam percepgdes
interessantes do espaco social da favela, como no depoimento casual de uma dona de casa,
esposa de um lider comunitario entrevistado'’®. Relata a época em que veio morar no
Aglomerado, a0 mesmo tempo em que identifica a mescla de pessoas e usos na cena de fundo

do painel:

1% As entrevistas realizadas com os segmentos sociais pesquisados ndo impediam a presenca de eventuais
membros da familia do entrevistado, mantida a condi¢éo clara de quem era o sujeito entrevistado. De todo modo,
quando os membros da familia ofereciam novas interpretacdes das imagens mostradas, era realizada uma
entrevista especifica, mas tratada de forma complementar.
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...tem igreja junto com o bar... A favela, na verdade é um furdunco (confusdo). E tudo
em cima de tudo. Antes deu morar aqui eu tinha medo, eu olhava |4 em baixo parecia que
as casas iam arria tudo em cima de mim. Quando vocé esta la em baixo da impressao que
um mora em cima do outro, parece que o bar é no terreno da igreja. E tudo uma mistura. E
como se fosse um almoco que se fizesse uma macarronada e servindo junto com angu e
quiabo.

Por outro lado, o painel da 3% Estacdo, a0 mesmo tempo em que apresenta, para 0S
entrevistados, uma exposicdo mais clara quando as cenas de frente e de fundo séo observadas
separadamente, ocorrem davidas de interpretacdo quando as duas cenas sdo inter-
relacionadas. Por exemplo, na percepcdo de Padre Mauro, ha uma confusdo de espagos sociais

na pintura:

.. eles estdo num beco com roupas de 2000 anos atréas... ele pinta no fundo a cidade, faz o

olhar inverso, dentro da favela, olhando a cidade, o olhar do favelado. Mas ai ele pinta
onde deveria ser a cidade, cenas de favela, ele pde a igreja da favela, prédios da cidade,
pessoas da favela. N&o consigo dizer o que é favela o que é cidade.

A dificuldade no entendimento da relagdo entre as duas cenas continua na percepgéo
do cantor de rap 1 entrevistado: “Ndo consigo entender como é que ele envolveu esses dois
espagos, uma favela e uma cidade, num quadro que traz uma historia biblica...”

No entanto, na medida em que alguns entrevistados complexificavam a interpretacao
do painel, reconheciam diferencas e construiam paralelos entre as cenas de frente e a de
fundo, tornando o panorama geral do painel mais claro. “Acho que esse aqui (0 fundo) é o
mundo caindo em ganancia... A favela ta dentro desse contexto, aqui € um bairro, ele taria
crucificando Jesus por dentro da favela” (cantor de rap 2). Esta percepcdo complementa-se
pela fala do cantor de rap 1:“...vocé olha as cenas de fundo, s6 tem violéncia, a favela ndo é
assim. Mas isso ndo parece uma cidade? Ndo, mas é favela que aparece aqui”.

Nessa mesma direcdo, surgem interpretacdes da pintura de fundo que valorizam as
fronteiras e usos sociais do Aglomerado Sta. Lucia, na relagdo com os bairros de classe
média, sobretudo no Parque da Barragem Sta. LUcia, afirmando os contrastes e diferencas
sociais da regido: “T6 vendo umas casas pobres com uns prédios, isso aqui ta ligado a
diferenca de sociedade... Pelé fez uma divisdo, aqui no fundo néo ¢ a favela, é a Barragem
Sta. Ldacia (Parque)...” (lideranga evangélica), ou ainda, “Acho que ele quis mostra que a
violéncia ndo td so na favela... vocé vé isso em qualquer sociedade...” (cantor de rap 2). No
entanto, esta citacdo de diferencas ndo impede leituras positivas das fronteiras sociais,
juntamente com leituras positivas da cena de fundo, como a do retratista local: “nessa outra
época (fundo) nés temos mais liberdade, podemos viver melhor, mais perto das pessoas de

alto nivel...”.
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A resposta de um morador antigo, ex-lideranca comunitéria, quando questionado sobre
a representacdo da violéncia, que normalmente ocorria na favela num lugar que mais parecia
um bairro, além de explorar as fronteiras fisicas e sociais, critica a estigmatizacdo do espaco

da favela na cidade:

Aqui pode ser a violéncia na divisa da cidade com a favela... t& tentando mostra o
contraste da favela com a cidade. Isso aqui ndo mostra s6 coisas da favela, essas coisas
(violéncia) nao acontecem s6 na favela. Acontecem no centro da cidade, nos bairros, nos
conjuntos habitacional. (e conclui sua fala, protestando contra a estigmatiza¢do do

lugar)... tudo de ruim que acontece é colocado na favela, e nédo é verdade.
Noutro momento de entrevista, de certa forma incentivado pelo entrevistador, um dos
artistas entrevistados, grafiteiro'’* e também cantor de rap, cria uma musica de protesto

inspirada na imagem de fundo do painel, aglutinando as duas cenas:

Na porta da escola / mais um mano / caido / do lado da arvore outro mano esquecido / vendo
seu irmdo / morrendo / ¢é diferente / tristeza / lamento / aqui tem mais gente, encostado na
parede / com demonio de farda / a sua mée clamava seu nome na escada: Jesus / Jesus no
chdo de joelho / com a cruz no pescogo / nas costas / e 0 romano veio / ndo é pra da
seguranca e sim pra julga / Jesus subindo e a sua mée / clamando / Morro do papagaio, sem

s0ssego / assim eu vejo do outro lado, outra mae no desespero....
No entanto, dentre os entrevistados, duas liderancas comunitarias ofereceram as
leituras mais complexas'’® e aprofundadas das relagdes entre as distintas cenas do painel.
Assim, primeiramente, na opinido de uma jovem lideranca, o presidente da associacdo de

universitarios, a mensagem do painel € clara através de sua interpretacdo subjetiva da obra:

Jesus caido na escada, no beco....0 que o soldado t4 fazendo com Cristo é de uma
perversidade tal, mas ele olha uma perversidade ainda maior, da prépria cidade... um
misto dos prédios com a favela... retrato de desigualdade social...viver na favela também é
uma Paixao, as pessoas daqui vivem uma paixao constante...

Uma paixdo que pode tanto ser uma Paixao no sentido cristdo da palavra, quanto uma paix&o
pela propria favela. Trata-se da Unica leitura que, ao invés de criar um simples paralelo com a
cena biblica, sobrepde, na percepcdo do olhar do soldado, a violéncia presente na favela a
prépria violéncia contra Cristo.

Por outro lado, a leitura do presidente da associacdo de universitarios ainda guarda um

olhar sensivel e minucioso dirigido aos detalhes da obra, que se, por um lado, positiviza a

7" Grafiteiro é o termo utilizado para designar os praticantes do Grafite (Sobre Grafite: Veja n° 98 - pag. 114).
1> Considerar tais leituras as mais complexas entre os entrevistados levando em conta suas maneiras de
interpretacdo do painel ndo significa julga-las ou avalia-las como melhores do que outras, mas apenas, diz que
estas leituras permitem um maior entendimento da imagem, através da interpretacdo de um maior nimero de
elementos e o estabelecimento de relacdes entre as cenas de frente e de fundo do painel;
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favela, por outro, estabelece uma clara diferenciagdo da favela em relagédo ao restante da

cidade:

...0 Beco, lugar onde as pessoas querem sair'’...também tem flores... Jesus ta passando

com um soldado, ha desespero, mas as portas estdo abertas... numa favela as portas estdo
sempre abertas. Entdo ndo é medo que faz com que as portas se fechem... No bairro
(painel de fundo) a porta t& fechada....

O segundo entrevistado a oferecer uma leitura mais complexa do painel foi o ex-
presidente da associacdo de moradores da Vila da Barragem, onde estdo localizados os dois
painéis da Via-Sacra de Pelé. Assim, o depoimento da lideranca local, partindo de um ponto
de vista mais préatico associado ao discurso comunitario, afirma que como no painel “..a
nossa vida na comunidade € uma escada, a gente sobe no primeiro degrau e ndo sabe quando
vai chega ao fim, mas nosso objetivo é chegd no topo da escada”. Sobre as situagdes de
violéncia no fundo do painel ele ressalta que sdo “situacdes que aconteciam freqiientemente,
a policia fazendo uma geral, colocando mulheres e criancas na parede. E questiona: “Serd
que aqui nés enxergamos uma policial feminina? Ela tem o direito de sé revistada por uma
policial feminina. Essa € uma situacdo que mudou porque a gente passou a cobrar nossos
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direitos™"" 7. Para concluir, a lideranca continua sua leitura, relacionando tais situacdes de

violéncia ao espaco social estigmatizado da favela:

O contraste da nossa comunidade, rodeada pelos bairros nobres da zona sul. Essas
situacBes acontecem dentro da favela com a cidade ao fundo, porque a favela tem sua
particularidade, vocé ndo toma uma revista (policial) na cidade como toma aqui dentro...
Al que ta questdo da favela ndo fazé parte da cidade.

Nesse sentido, o ex-presidente da associagdo comunitaria ressalta que 0s painéis de
Pelé mostram ndo apenas situacdes veridicas, mas tem a preocupacéo de expor as condicdes e
problemas que a denominada comunidade luta por transformar. Por sua vez, o presidente da
associacdo de universitarios destaca que Pelé consegue captar a alma do Morro, num
determinado momento histérico, de forma que uma de suas pinturas pode ser lida depois de
uma década, por exemplo, como representacdo de uma época do Morro.

As leituras do painel da 3% Estacdo, em suas diferentes maneiras de interpretacéo,
estimulam a expressdo de elementos do imaginario coletivo local, comegando pela presenga

da religiosidade cristd, que encontra continuidade na representacdo da favela como uma

176 No mercado imobiliario das favelas, as casas com entrada direta para a rua sdo, em geral, mais valorizadas do
que aquelas cuja entrada sé se da por meio de becos ou vielas, seja por uma questdo de ambiéncia, acessibilidade
0u acesso mais direto a servigos urbanos;.

7O entrevistado refere-se a uma acdo comunitaria ligada a antiga Comissdo de Direitos Humanos do
Aglomerado Sta. LUcia, ja citada noutros segmentos desta Dissertacao;
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comunidade; Na relacdo com a policia ou com as politicas publicas em geral, tornam-se
evidentes, também, formas de convivéncia com representacdes estigmatizadoras da favela,
que encontram oposicdo nos discursos que valorizam a identidade favelada e a face positiva

da sociabilidade que caracteriza o lugar.

A favela gestante

Na seqliéncia da entrevista, era exibida a imagem do quadro Gestagdo, o que
representava na entrevista, uma evidente quebra da seqiéncia dada pelas imagens antes
apresentadas, seja porque o quadro ndo carrega elementos religiosos tdo destacados e
explicitos, ou porque contrasta com as imagens fortes de violéncia do UGltimo painel,
remetendo a representacGes positivas da favela.

De todo modo, o quadro Gestagdo, como o Painel da 3% Estacdo, estimula variadas
maneiras de interpretagdo através das distintas leituras. Assim, com o objetivo de analisar os
depoimentos construidos, cujas caracteristicas também ndo se limitaram a classificacao entre
moradores antigos, liderangas comunitarias e artistas locais, criei uma nova classificacao, de
acordo com a maneira de interpretacdo e o(s) elemento(s) mais marcante(s) da leitura da
imagem pelo entrevistado. Mesmo assim, 0s entrevistados podem estar inseridos em mais de
um dos tipos de leitura considerados, principalmente aqueles que construiram maneiras de

interpretacdo mais complexas.
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lHustracdo 43 - Imagem do quadro Gestagao pintado pelo artista plastico Pelé.

O primeiro tipo de leitura levado em conta corresponde a busca de uma representagdo
da realidade imediata, tendéncia que j& aparecia no caso dos painéis. Assim, alguns
entrevistados descreviam o quadro como se olhassem para a propria favela, e o afirmavam
claramente. De forma pragmatica, o ex-presidente de associacdo comunitéria declara: “E um
artista que retrata a realidade da comunidade, 80% dos barracos ndo tédo pintados, o0 Morro
ingreme, os barracos um em cima do outro...verticalizando, as janelas padronizadas... as
antenas parabdlicas...”. Do mesmo modo, o artista grafiteiro reconhece: “Vejo o retrato da
nossa quebrada, mostra o contetdo da gente, ndo tampa seus olhos com coisa linda nao,
mostra a real, a quebrada... A favela aparece com a cara dela. E como se fosse uma foto, do
Jjeito como ta”.

Por outro lado, uma segunda maneira de leitura reconhece, no quadro, uma
representacdo da favela como se fosse uma paisagem a ser admirada, bem diferente da real:
“Olhando pra favela la de baixo ela é muito feia, mas olhando pra dentro desse quadro ela é
muito linda...” — (esposa do ex-pres. de associacdo comunitaria). A percep¢do da diferenca
entre a paisagem real e a representada no quadro geraria até um certo estranhamento para
alguns entrevistados: “Essa aqui é uma paisagem muito linda, essa aqui ndo é nosso Morro

ndo. Sinto outro mundo, outro pais, 0 paraiso. E o paraiso que ndo tivemos o poder de ver
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ainda” (moradora antiga). Um aspecto que chamou a aten¢do dos entrevistados é o fato do
Aglomerado aparecer mais colorido do que realmente é, pelo efeito gerado por algumas casas
rebocadas e coloridas juntamente com outras casas sem reboco ou “cor de tijolo”, e com mais
arvores do gque realmente as existentes.

De todo modo, esta nocdo de beleza do lugar lida através do quadro, ndo remetia
apenas a paisagem fisica, como surge na percepcdo de Padre Mauro: “A favela aparece mais
bonita do que ela é na verdade, parece mais harmonioso. N&o a arquitetura em si, mas a vida
das pessoas, parece que a vida das pessoas la é harmoniosa”. NO entanto, na interpretacdo do
retratista local, a paisagem admirdvel da favela ndo elimina as diferencas sociais com o em
torno de bairros de classe média: “...o Sdo Bento (bairro) vé o Morro e acha: esse pessoal ai
mora bem..... Mas outros tém a ambicdo, se ndo tivesse essa favela aqui e a gente colocasse
os prédio ia ficd muito mais bonito...” .

Uma terceira possibilidade de leitura corresponde a uma representacdo do Aglomerado
Sta. Lducia, principalmente por parte dos moradores antigos, que novamente recorre a
“evolucao do Morro”, de forma que o quadro ¢ lido como expressdao de uma determinada fase
dessa evolucdo. Esta fase poderia ser o momento atual da favela, em compara¢do com outros
momentos marcados pela precariedade da ocupacdo: “Esse é o morro de hoje, isso tudo era
tauba, era raridade vocé vé uma casa de tijolo. Chegava aqui embaixo era tudo caixote,
madeirite e buraco Ai era a favela verdadeira, hoje é um bairro, 0 Morro é outro Morro
hoje” (morador antigo). O quadro, além de uma forma de contar a historia do lugar, também
pode estimular um sentimento de valorizacdo e pertencimento a favela: “Eu sinto
maravilhoso, eu sinto orgulho. Porque achei que a favela expandiu, ela cresceu. Eu acho ela
uma das favelas mais bonitas de toda Belo Horizonte” (moradora antiga).

No entanto, a correspondéncia entre imagem e “evolugdo do Morro”, na visao de outro
morador antigo e ex-lideranga comunitaria, representa uma fase do passado, o que transmite
um certo saudosismo: “Esse é um quadro da favela mais antiga...em evolugdo, as casas sao
todas inacabadas, tinha mais arboredos. A gente sente saudade daqueles tempos que a nossa
favela era mais pacata, a comunidade era mais unida um bucadinho...”.

Em todo caso, um depoimento que parece sintetizar bem a percepc¢ao da “evolucdo do
Morro” foi dado nao por um morador antigo, mas por um jovem artista local, o que demonstra
a passagem desta representacdo de geracdo em geracdo. Ao comentar a pintura, falar da
pintura do quadro, o cantor de rap 2 relata que “... mesmo ja formada, a favela continua
evoluindo... quando a gente ta dentro da barriga a gente € protegido, depois que a gente se

transforma em ser, a gente é responsavel pelos proprios atos... uma favela sendo gerada, pra
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depois vivé a sua vida...”. Com base em sua noc¢do da “evolucdo do Morro”, o artista conta
que estd criando uma musica inspirada no quadro chamada, a “Evolugdo do Papagaio”, e
continua seu depoimento deixando ainda mais clara a percepcdo de uma evolucdo da favela
como um processo de constante transformacédo do lugar assim como da propria percepcao do
lugar: “A evolugdo da favela ndo para... essa é minha visdo hoje.... amanha essa favela pode
muda total... essas casas podem ndo ta aqui...” .

Por outro lado, é curioso destacar que a maioria dos moradores antigos entrevistados,
sobretudo, aqueles que percebiam no quadro a “evolugdo do Morro”, mesmo observando
atentamente uma fotografia ampliada do quadro nos moldes da apresentada nos anexos, néo
reconheciam a forma da barriga gestante. Mesmo quando perguntados diretamente o que
representariam as partes azul e amarela da imagem, estes entrevistados as descreviam como
algo secundario, como uma representacdo da paisagem, montanhas ou um céu azul com por
do sol amarelo, de fim de tarde, sobre a favela.

Nessa direcdo, uma quarta leitura da obra, mais complexa que as anteriores, foi
fornecida, por alguns entrevistados, tendo como base exatamente uma analogia entre dois
elementos centrais da composicdo do quadro, a favela e a figura da mée. Relacionando o
papel da mulher como mae na vida social da favela a representacdo da propria favela
descreviam: “...Como se tivesse uma grande mae guardando toda a favela... as préprias
mulheres dentro da favela. Muitas trabalhando pra trazé o sustento, muitas ndao tem marido.”
(esposa do ex-pres. de associagdo comunitaria). Ou ainda: “4 favela é como coragdo de mde,
sempre cabe mais um...” (grafiteiro).

O depoimento de Nil César apresenta, mais profundamente, o significado da
representacdo do papel da mulher na favela por meio do quadro Gestacdo.: “Sinto que Pelé
conseguiu com esse quadro reproduzir a responsabilidade da mulher dentro da favela... O
Morro...a favela é feminina...”. Na leitura do ator teatral a representacdo da mulher no quadro
é téo representativa que permite afirmar que: “Vejo tanto essa presenca da mulher no Morro
que vejo a favela como pano de fundo... o céu, a mulher, 0 que t4 por cima de tudo é a
mulher...”.

Uma impressdo recorrente que, algumas vezes, causava a imagem, relaciona-se a
percepcao ambigua de que a0 mesmo tempo em que a barriga gestante parecia conter a favela,
para alguns entrevistados 0 corpo materno parecia se colocar atras da favela, confundindo-se
com montanhas ou um céu ao fundo, sendo este, talvez, um dos motivos porque alguns

entrevistados ndo conseguiram notar a barriga gestante.
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De todo modo, outra possibilidade de leitura do quadro, ainda associada ao papel da
mulher na favela, apresenta a analogia entre favela e as representagdes sociais da gravidez,
seja como uma gravidez nao esperada, a gravidez como espera ou idealizacdo de um projeto
futuro.

A gravidez da favela, interpretada como uma gravidez ndo esperada, apareceu no
depoimento de apenas um entrevistado, mas fazendo referéncia a uma situagdo bastante
freqiente em muitas favelas. Segundo o radialista local, “Pelé colocou por tris da
comunidade uma gestante adolescente... muito menina nova que ta ficando gravida
precocemente... ele quis expressa isso: ndo deixe isso acontecé com vocé... Tem muita gente
que olha e ndo vé a gestante, as vezes as pessoas ndo observam isso....”. Entendendo o
quadro a partir da leitura de uma mensagem implicita a comunidade, um recurso muito
utilizado por Pelé, o entrevistado afirma ser este o préprio significado da imagem. Mas, este é
apenas um dos contetidos possiveis.

Noutro ponto de vista, a gravidez da favela € interpretada como uma situacdo de
espera, representada pelo momento da maternidade, sem a projecdo de uma situacdo futura:
“Ele retratou uma mulher gravida da favela. Esperando o qué?” (esposa do ex-pres. de
associacao comunitaria). Ou, ainda de forma mais detalhada, no depoimento de Padre
Mauro: “...A antena que ta logo abaixo do umbigo, um papagaio saindo de 14 também... A
energia que a vida passa pelo corddao umbilical, a vida que t4 sendo gestada, preparada.
Quando eu olho eu ndo consigo imaginar o que vai nascer aqui’”.

Por outro lado, a gravidez da favela interpretada como a idealizacdo de um futuro, ou o
futuro da favela, parece ser mais marcante e recorrente do que os dois tipos anteriores. 1sso
pode ser constatado no fato de que mesmo uma leitura do quadro que ndo percebia a barriga
gestante foi capaz de expressar a nogdo de projeto para o futuro da favela, identificando-o na
representacdo do proprio lugar: “Vejo um monte de casa sem termind, um monte de gente em
cima das outras, muita gente vé de fora e ndo sabe o que se passa la dentro, cada um tem
uma histéria, uma vida, um projeto, um sonho, e alguns tem sonhos que ndo foram
realizados, e talvez nunca serdo” (lideranca evangélica). No entanto, talvez tenha faltado
otimismo ao depoente exatamente pela auséncia da imagem da favela gestante.

De todo modo, o depoimento do presidente da associagcdo de universitarios sintetiza

bem, numa leitura mais complexa, o futuro esperado por uma favela gestante:

A gente pode vé todas as janelas e portas tdo abertas... 0 que é mais forte nessa imagem é
receptividade o acolhimento... a casa da fazendinha, que tem uma coisa maternal em
relacdo ao Morro...0 Morro ta dentro da gente... Uma percepcao dele (Pelé) que o Morro
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t4 nascendo pra alguma coisa boa... algo que ta sendo gestado e esté aberto pro mundo... 0
céu ta azul esperando bons tempos pra esse Morro que ta nascendo...

Nas leituras da representacdo da favela do quadro Gestacdo, o0s entrevistados
vislumbraram uma favela que Ihes parecia tdo real como a imagem da propria realidade; Uma
favela bonita ou mais bonita do que é; A favela em evolucéo, no presente ou no passado; Uma
favela méde e uma favela gravida de um futuro. A favela pintada por Pelé nesta obra,
independente de corresponder a realidade ou ao belo, ao passado ou ao presente, parece
representar, na percep¢do das pessoas entrevistadas, o simbolo do que chamam de

“comunidade”: a favela como mae ou gravida de um futuro melhor.

Encontro na favela

Finalizando a exibicdo de obras de Pelé, o processo de entrevista incluiu o quadro
Encontro. Uma obra que diferentemente do quadro Gestacdo possui elementos mais
evidentes, marcados, sobretudo, pelos olhares de cada figura humana e as relacdes possiveis
entre 0 jovem negro e a jovem branca no ambiente da favela.

Dentre as leituras da obra, trés delas foram as mais recorrentes, sendo que cada uma
representa uma interpretacao possivel da obra, sem que seja possivel distinguir maneiras mais
complexas de percepcéo.

Uma primeira leitura reconhece basicamente conflitos. Primeiro, estes conflitos séo
apreendidos em relacdo a diferenca racial, podendo estimular tanto impressdes racistas e
discriminatorias quanto discursos de autovalorizacdo e afirmacdo da identidade negra e
favelada. Desse modo, na leitura de um morador antigo: “... por ele ser negdo pode ser um
assaltante. Ela ta com jeito de ser madame... no momento ela ta assustada.... desconsolada,
parecendo que foi espancada. Ela sofreu algum dano. Os olhos do Negéo ta muito esquisito
pro lado dela. Nao ta com bons olhos ndao”.

Enquanto neste primeiro depoimento existe a identificacdo de uma posi¢éo de coacédo
do negro diante da mulher branca, na leitura de um dos cantores de rap € 0 negro que se
encontra numa posicdo subjugada: “A gente vé o negro com a mdo suja de terra, com o
cabelo mal penteado, vendo a moca branca, loira, com um olhar de alguém inferior. Vejo
apesar da proximidade deles no quadro, uma distancia enorme. Ela esta com o olhar
perdido, sem dar nenhuma aten¢do pra ele”. Esta leitura encontra continuidade na percepcao
de Padre Mauro: “Ndo gosto de vé o cliché do rapaz negro apaixonado pela mulher de olhos

claros. Eu ndo colocaria esse quadro na minha parede, porque eu quero uma pintura
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socialmente engajada, e eu acho ele (0 quadro) totalmente ingénuo...”. A leitura de Nil César
complementa esta percepcdo subjugada da figura do negro: “E a visdo de pagodeiro e
jogador de futebol, o negro sempre admirando as loiras, ela como a mulher perfeita, ideal....
Ela olhando os prédios, ja tendo planos la na frente, la fora, e ele com a visdo interna,

endeusando a menina branca loira...”.

lHustracéo 44 - Imagem do quadro Encontro pintado pelo artista plastico Pelé.

Porém, mais adiante, num certo momento de sua entrevista, Padre Mauro pondera:

Mas pra falar do quadro, eu acho ele intrigante... ela ndo corresponde ao olhar dele, mas
ao mesmo tempo ele pode ta consolando ela com esse olhar infinito por tristeza. Talvez
ele (Pelé) tenha vivido um momento assim... ninguém consegue ficar engajado 24 horas.
Talvez seja um casal de namorados em crise.

Nil César também percebe a imagem como uma situacdo de crise de um casal, mas
aprofunda sua interpretacdo através da subjugacdo estética ao padrdo de beleza feminino da

mulher branca;

Ele (o quadro) retrata pra mim uma continuidade do que a midia impde pras pessoas
gostarem....Ele (o negro) t& com a visdo de fica aqui dentro, ele t& tecendo planos de té
filhos com ela porque ela é linda, branca, tem olhos claros... e ela, que também é favelada,
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da as costas pra tudo que representa a favela... Ele nem existe pra ela nesse quadro, ela
nem olha...ja t& pensando em mora no exterior ou encontra um menino rico que tope casa
com ela, que tope assumi-la, porque ela é bonita... acha uma madrinha, uma patroa que
banque os estudos dela, que leve ela pra fora daqui... 0 sonho dela é mora naquele prédio
(no bairro) na frente...

Outro conflito social lido através do quadro, pelos entrevistados, ainda que permaneca
associado a questdo racial, € a possivel diferenca social entre um morador negro da favela e a
moradora branca do bairro, aprofundando a distancia social entre as dois personagens, como
na visdo da lideranca evangélica entrevistada: “Ela nem olhando pra ele td, a divisio de
racas, a forma como o pobre vé e o rico vé... Eles ndo estdo juntos no mesmo lugar, ela ta
num lugar e ele td em outro. Ele td de um telhado, olhando pra ela, onde ela esta” NoO
entanto, em outro momento, a mesma entrevistada levanta a possivel proximidade entre o
negro e a branca: “Mas essa menina ndo td com cara de menina rica, por causa do penteado
dela, o cabelo dela t& muito esgandaiado. Mas ela t4 com sobrancelha definida, maquiada,
muito bonita, a ndo ser que ela veio mora aqui, se relacionando com ele... ai ela

’

esgandaiou”. A esposa do ex-pres. de associacdo comunitaria descreve o conflito social

vivido pelo casal com mais detalhes:

Mulher branca, deve té fugido de casa pra ficA com ele... uma moga bem tratada, batom
claro, sobrancelhas feitas, nascida em bergo de ouro. Vejo ele apaixonado com ela. E ela
me parece sem sabe o que fazé, preocupada... Deve ta pensando: sera que largo esse
mundo de |4 e pulo pra dentro?

Depois, a entrevistada responde com ironia a propria pergunta que imagina representada no
quadro: “Ndo vai ndo minha filha volta pra esse mundo de fora e cai dentro... (risos)” e,
depois, ressalva em davida: “Falei que ela parece do asfalto, mas ndo é ndo, td muito
descabelada”.

A lideranca evangeélica termina sua leitura da imagem com a reafirmacg&o da distancia

I3

social entre os dois personagens: “...ele como rapaz simples, ela como menina rica, existe um
desejo desse do lado de cé se iguald com o do lado de Ia, mas nem olhando pra cé ela ta. Se
ela conseguisse olha pra ele talvez ela veria... por isso é praticamente impossivel o
relacionamento entre os dois...." .

Observando atentamente estes dois depoimentos, ainda podemos perceber uma davida
na leitura das entrevistadas: a figura feminina do quadro pertence ou ndo a favela? A sua cor
branca e os olhos claros ndo bastam para coloca-la como externa aquele espaco e, sim, a

associacao destes elementos com uma combinagéo de itens como batom claro, maquiagem e
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sobrancelhas definidas. Sao estes itens que a posicionam como alguém fora de seu lugar
social de origem.

Por outro lado, outro aspecto sensivel da cena, ressaltado pelos entrevistados, € o
contraste da feicdo arrumada da mulher branca com seu cabelo despenteado e seu
despojamento ao subir num telhado da favela, dando a cena um tom ludico e ainda cotidiano,
ao encontro de diferencas, o que aproximaria a imagem da propria diversidade social e racial
da favela.

Na percepcdo de outros entrevistados, existe uma segunda possibilidade de leitura da
imagem do quadro Encontro, marcadamente diferente da anterior pela auséncia da percepgéo
de conflito social na cena, o que ndo exclui a presencga das diferencas sociais: “Ele é negro,
ela branca. Eles estdo no Morro. Olhando pra longe. Parece uma relacdo entre amigos”

(moradora antiga). Esta auséncia de conflitos ganha contornos de brincadeira de criancas na

percepcéo do cantor de rap 2:

Aqui parece que sao um menino de favela, com outra menina que néo parece sé de favela,
pode ser do interior. Ela ta admirada com a favela. Eles tdo se conhecendo... tdo olhando
alguma coisa do telhado da favela... a menina observa alguma coisa e 0 menino observa
ela, pensando o que ela ta olhando...

Nesse mesmo sentido, na leitura do ex-presidente de associacdo comunitaria, o quadro
exibe a diversidade racial da favela: “O interessante é a miscigenagdo de raga, quando fala
favelado, fala preto e pobre, mas aqui tem de todo fipo ”. Esta representacao é reforcada pela
leitura do artista grafiteiro que, ao expressar a mescla racial, identifica a imagem do negro
como mulato e a mulher branca como uma possivel “moreninha”: “E um mulato da veia,
sangue bom, aqui ndo sei se € uma moreninha com cabelos adoraveis...”, e continua
associando a cena novamente com esta diversidade racial da favela: “Aqui existe uma mistura
de cor... representa que todos nés somos irmaos, hoje em dia a gente conquistou o espaco e
tem varios tipos de populagdes. Nao existe preconceito pra quem valoriza as coisas como
sdo...”

Por outro lado, 0 mesmo artista grafiteiro entrevistado, motivado por sua leitura do
quadro, aponta fatores de diferenciacdo sécio-econdmica entre os proprios moradores da
favela atraves de signos de consumo: “Sé que se aqui vocé tivé bem arrumado, com roupa da
moda, as mulhé olha pro cé, se vocé ndo tivé nada ninguém olha”, percebendo a imagem
como expressdo de uma conciliagdo também deste tipo de diferengas: “Parece mais uma
relagdo de ser humano um com o outro, uma boa relagdo um com outro, considerando o

outro, independente do que vocé tem no bolso, sua cor”.
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O quadro Encontro, nas multiplas visdes dos entrevistados parece expressar alguma
forma de diferenciacdo social, seja racial ou de classe. Isto, seja na relagcdo com a classe média
ou entre os moradores da prépria favela, expressdo da diversidade racial e social do lugar,
simbolizando no todo, de alguma forma, todos 0s “encontros” de diferencas sociais possiveis,
com a presenca ou auséncia de conflitos.

Por fim, hd uma ultima forma de leitura do quadro, marcada pela auséncia de conflito
social, nitidamente diferente das leituras anteriores. Proposta por varios moradores antigos,
esta leitura reforca a naturalizacdo da diversidade racial na favela, de forma a reconhecer na
cena ndo somente como uma situacdo cotidiana, mas intensamente familiar, entre marido e
mulher na favela, sem acrescimos acerca da distin¢do de cor ou classe social. Assim, a partir
dessa percepcdo, surgem leituras muito proximas, de forma que se pode lé-las em

contiglidade:

Vejo eles como se fossem marido e mulher, pensando uma coisa assim....0 que que vai
fazé da vida...tdo pensando que a vida financeira ta dificil....” (retratista local); “...tentando
achd uma solucdo pra alguma coisa. Vem em mente a dificuldade, desemprego, alguma
coisa que t4 faltando. T4 parecendo que ele ta at¢ com fome.” (morador antigo, ex-
lideranga) “Parece que ja levantou com problema, o cabelo ta daquele jeito. O outro ta
naquela auto-piedade danada, A cara dela t& mais aqui pra fome....como é que eu vou
consegui a comida de hoje? Ele t4 com olhar desconfiado, ndo ta conseguindo encontré o
que ta querendo ...Essa cena era veridica mesmo, cé via o casal olhando um pro outro... A
janela era um local de referéncia pro casal ta discutindo. Sera que a casa vai aglienta?
Como é que n6s vamos fazé? E a chuva caindo, e cé dialogando...a chuva e a janela seria 0
desabafo. (radialista local)

O aparente siléncio do quadro Encontro estimulou, nas diversificadas leituras dos
entrevistados, a expressao de percep¢des, sentimentos e valores presentes no imaginario social
da favela, como discursos racistas e anti-racistas, questdes relativas aos limites e cddigos que
orientam a relacdo entre individuos de outras classes sociais, assim como nogdes sobre a
propria constituicdo social e familiar da comunidade, incluindo a miscigenacdo racial e a

diferenciacéo social interna.

5.1.2 - Interpretando a peca “Bendita” do Grupo do Beco

Apo0s a exibicdo das obras de Pelé, a entrevista passava a estimular leituras da peca

teatral do Grupo do Beco: “Bendita a Voz entre as Mulheres”. Na impossibilidade178 de

18 Esta impossibilidade se deve, além de questdes praticas, ao fato do Grupo do Beco ndo encenar a peca no
Aglomerado Sta. Llcia desde o periodo de sua estréia em 2003, nem realizar a sua apresentacdo aberta ao
publico durante o desenvolvimento da pesquisa de campo;
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reproduzir a encenacdo teatral para que os entrevistados a (re)vissem, elaborei como
instrumento metodoldgico central, sem a pretensdo de substituir a encenacdo teatral, um
resumo dos momentos centrais do enredo com base em suas principais cenas'”® conforme

apresentado abaixo:

CENAS SELECIONADAS DA PECA:
“BENDITA A VOZ ENTRE AS MULHERES”

Cena 2: José Maria Ferreira Da Silva e Maria José Ferreira Da Silva

José Maria, seu zé, o pai, trabalhava o dia inteirinho como pedreiro, carregando
tijolo, chapiscando parede e fazendo massa... Tudo isso, debaixo de um sol de rachar.
Quando chegava de tardinha e o sol ja tava fraquinho, ele ja ficava ansioso pra voltar pra
casa. Quando chegava em casa, dava uma bitoca na esposa. Mas a voz do boteco era
sempre mais alta.

Maria José, a mée, ficava o dia inteiro lavando, cozinhando e costurando. E quando
dava o finzinho da tarde... Aquele cansaco. E ela cedia, tomava seu banho a espera do
marido que viria. Mas o Marido quando chegava saia pro boteco, tomava uma, duas, trés...
bebia até cair. Banho que era bdo, nem pensar.

Maria dizia: “O Zé vdo tomar banho’! José respondia: Ah, mulher, tomar banho
desgasta a pele... Maria retrucava: Desgasta a pele... € uma vergonha cé vim do servigo
cansado, suado, fedorento e ir pro buteco. O, meu bem, cé tem que tomar banho bem
cheiroso...

Cena 8: Bendita e Caxeta

Bendita, filha de José e Maria encontra por acaso com Caxeta, sujeito malandro,
dono do boteco onde o pai de Bendita bebia. Caxeta diz: Adivinha, eu tenho uma novidade
pra vocé. Bendita retruca: Ih... Ia vem vocé com suas historias? Caxeta diz tocando um
pandeiro que tem nas maos: Do qué que vocé mais gosta? Bendita responde: De cantar
ué! Bendita sempre sonhou em ser cantora um dia. Caxeta péara de tocar pandeiro e fala no
seu ouvido: comprei um microfone. Bendita fica Euférica, e Caxeta a convida para ir a casa
dele. Mas ja é tarde, Bendita tem muito medo seu pai descubra. Caixeta insiste, e Bendita
ingénua e curiosa acaba cedendo.

Nesse momento, aparece na janela Anunciacdo, a fofoqueira da rua, e pergunta:
Bendita, e 0 que vocé ta fazendo na rua uma hora dessas? Cé& viu 0 que aconteceu ontem:
teve um tiroteio tdo bravo que até acertaram um menino! A noite ndo ta brincadeira, ndo viu?
Inda mais para vocé que é moca direita... Bendita tenta disfarcar dizendo que ja tava indo
embora. Caxeta, malicioso, a puxa pela mao. Anunciacdo alerta: Mas pelo que eu saiba
sua casa é pra ca.

Caxeta entra em casa com Bendita e encontra sua méde Consolacdo costurando na
sala. Eles a cumprimentam e Caxeta mostra 0 som e o microfone. Bendita empolgada,
pega o microfone e comeca a cantar lindamente. Caxeta fica tentando seduzir Bendita.
Sem sucesso, Caxeta tira a camisa e molha de cloroférmio, colocando no nariz de Bendita.
Com ela desmaiada no chéo, Caxeta levanta seu vestido e estupra Bendita desacordada.

179 Apesar da perda de grande parte da riqueza teatral, proporcionada pela auséncia das atuacdes, figurinos e
cenografias, tentei manter, dentro do possivel, a construcdo cénica original. Em todo caso, na pesquisa de campo,
a leitura do resumo construido possibilitou aos entrevistados elaborarem ou relaborarem impressdes e
lembrangas da percepcdo individual do enredo da pega, o que criou ao longo das entrevistas, um acesso direto as
leituras dos entrevistados / espectadores da obra.




188

A fofoqueira Anunciacdo conta a José, o pai de Bendita, que ela esta na casa de
Caxeta. Chegando |4 encontra Caxeta deitado em cima de Bendita nua desmaiada.
Pegando os dois de surpresa. Zé diz: A partir de hoje, Bendita. Cé vai poder cantar a
vontade. Num é isso que cé sempre quis? A mulher é sua, agora! Bendita desesperada
diz: ndo, pai, pelo amor de Deus, ndo me deixa aqui, ndo. Zé retruca: Cé fica aqui, com a
roupa do corpo. Num precisa hem chegar perto de minha casa.

Caxeta tenta resistir, mas Zé d4 uma dura nele dizendo que ele ndo honrava a
memoria de seu préprio pai: Ele era homem océ € um rato, um merda. Cé num quis arrumar
confusdo, agora se vira e cuida da mulher! Zé sai resmungando com a filha: desonrada,
vagabunda.... Dona Consolagdo aparece querendo saber o que estava acontecendo, mas
Caxeta esconde a situacao.

Cena 17: A morte do seu Zé

Apds um ano, Bendita, contraria a vontade de sua mae, e maltratada por Caxeta,
continua a morar com ele e Dona Consolacdo. Seu Z¢, ainda guardava rancor da desonra
da filha, e cada vez passava mais tempo bebendo no boteco. Surge entdo o boato de que
Bendita estaria gravida de Caxeta.

Caxeta encontra Seu Zé em seu boteco e acusa: Sua filha me aprontou mais uma?
Ela ta gravida, o senhor sabe o que eu vou fazer? Seu Zé Debocha: Se océ que é o marido
num sabe, eu gue vou saber?! Caxeta coloca-lhe o dedo no nariz. Seu Zé reage
empurrando a mao de Caxeta e dando um tapa na cara que faz ele cair no chdo. Caxeta vai
até o “balcao”, pega a arma e aponta para Seu Zé. Zé zomba dele, duvidando de que ele
seria capaz de atirar e sai ignorando a arma. Caxeta atira em Zé pelas costas. Ao se virar
cambaleando Seu Zé leva mais um tiro no peito, caindo no chdo. Caxeta corre em fuga pelo
Morro.

O locutor da radio comunitéaria anuncia: E ATENCAO: ESTA FORAGIDO O ASSASSINO
DE JOSE MARIA FERREIRA DA SILVA. O SUSPEITO DO CRIME E O CONHECIDO
CAXETA. MAIS NOTICIAS, A RADIO DO BECO VOLTA A QUALQUER MOMENTO...

Final da Peca (contado de forma geral):

Bendita mais madura e independente arruma um novo amor (locutor da radio comunitaria)
ao ganhar o concurso de canto da Radio do Beco. Eles se casam e ele a ajuda a criar sua
filha.

Além deste resumo dos momentos centrais da historia lido em voz alta pelo
entrevistador, utilizei o material de divulgacdo e fotografias ampliadas de cenas da peca,
fornecidos pelo préprio grupo teatral.

Por outro lado, levando em conta que as entrevistas abrangeram tanto moradores que
assistiram, quanto aqueles que n&o assistiram a apresentacdo da pegalgo, este material de
sintese da historia encenada representou, a0 mesmo tempo, para alguns, um estimulo a
memoria de percepcOes e opinides sobre a montagem e, para todos os entrevistados, uma

incitacdo a reflex&o de tipos e situagdes sociais da favela, representados na peca teatral. De

180 Os moradores que ja haviam assistido & peca a viram, em sua grande maioria, no momento de sua estréia em
2003 em apresentacao no proprio Aglomerado Sta. LUcia;
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todo modo, é importante frisar que, ao longo do desenvolvimento das entrevistas, ndo foi
percebida uma grande diferenca na compreensdo e percep¢do da histéria devido ao fato do
entrevistado ter ou ndo ter assistido a encenacao da peca.

Por fim, um fato importante a ser destacado é que duas mulheres haviam sido
coincidentemente, entrevistadas pelo “Projeto Maos de Mulher”, matéria-prima que resultou
na constru¢do da peca teatral “Bendita”, possibilitando, de alguma forma, um dialogo direto
com a propria histéria de construcdo do espetaculo. Além disso, cerca de sete outros
entrevistados, para a Dissertacdo, haviam sido entrevistados como referéncias comunitarias,
durante o evento “Cortejo da Memoria”, construindo outra forma de didlogo com a

experiéncia desenvolvida pelo grupo teatral.

Bendita favela

A partir das percepc¢des dos depoentes depois de ouvirem a leitura do resumo da peca
surgiram interpretacfes convergentes e divergentes de temas como familia, género, violéncia,
em relacdo ao espaco e as praticas sociais da favela.

Nesse sentido, organizei analiticamente os discursos, primeiramente, em dois
elementos estruturadores da percep¢do da peca, leituras sobre a mulher da favela e sobre o
homem da favela, a imagem, o papel de cada um, bem como a relacdo de género no
Aglomerado Sta. LUcia, levando os entrevistados a expor valores sociais, praticas coletivas e
familiares locais. Logo apds, analiso os discursos e representacdes do lugar e do cotidiano da
favela provocados pela leitura da peca.

A imagem da mulher da favela evocada pelos entrevistados coincide com a imagem da
protagonista Bendita. Assim como na peca, a mulher aparece, a0 mesmo tempo, como vitima
e lutadora em condicOes adversas, como podemos notar no depoimento do ex-presidente de
associacdo comunitaria: “Bendita foi umas dessas mulheres lutadoras, batalhadoras da
comunidade que sofreu na mdo de uma pessoa, numa época quando acontecia esse tipo de
coisa a pessoa era discriminada, hoje de uma forma bem menos, antes de uma forma pior”.
Assim, Bendita € considerada vitima ndo apenas de abuso sexual, mas de sua propria
ingenuidade: “...o que aconteceu com a menina foi um caso de ingenuidade” (cantor de rap 2)
e, das condigdes familiares, sobretudo, o alcoolismo do pai, que sera tratado mais
especificamente na analise sobre 0 homem favelado.

Abrindo um parénteses, esta mesma imagem feminina de vitima e lutadora em

condigdes adversas aparece, recorrentemente, associada a uma leitura que relaciona a mulher



190

favelada a prdpria representagcdo da comunidade na vida social da favela. Assim, na percepgao
do radialista local:

Quando fala Bendita... € que teve uma Bendita aqui, que buscava agua na cabeca, passava
dificuldade pro cé té uma agua pra bebe e isso ndo foi facil, foi uma luta que nos tivemos
aqui. Bendita é aquela mulher que conseguiu sobrevivé na comunidade até hoje. Entéo, eu
creio que o teatro veio com esse nome identificando a propria comunidade, dificilmente
teria outro nome pra identifica a comunidade.

Em entrevista realizada com Nil César, o ator e diretor teatral do Grupo do Beco
reconhece a correspondéncia entre a comunidade imaginada e a representagdo da mulher
favelada, expressa na montagem teatral, e ainda ressalta : “Pelé faz no quadro Gesta¢do um
pouco do que o Bendita faz”, no sentido de que o quadro também representaria esse mesmo
imaginario. Talvez, desse modo, possamos dizer que, no imaginario local, a favela ou a
comunidade encontre sua melhor representacdo na figura feminina ou, dito de forma mais
objetiva, a favela é mulher, ndo qualquer mulher, mas a mulher favelada. Acredito que esta
ndo é uma questdo secundéria pois, corresponde a uma representacdo da favela, e da vida
social e comunitéria do lugar, baseada em praticas de distin¢do de género da propria favela.

Por outro lado, fechando o parénteses e retornando a construcdo da mulher favelada na
peca, uma figura feminina também aparece associada, na leitura dos moradores, ao sofrimento
de Bendita. Trata-se da personagem da fofoqueira (Anuncia¢do). Um papel feminino de
natureza diferente daquele da protagonista, citada, certas vezes, com ironia, por ser um
personagem comico: “Todo mundo na sua rua tem uma fofoqueira que toma conta da sua
vida... € o cotidiano que todo mundo se identifica. A anunciacdo é que faz a peca fica
engracada, ndo deixa a peca ficad pesada” (Pelé). E, outras vezes, em tom de critica: “Se a
fofoqueira néo tivesse falado isso com ele (pai de Bendita) talvez ndo tivesse acontecido....
(sua morte) de repente ele tinha descobrido com mais jeito e detalhadamente mais certo...
Fofoca é muito ruim, a gente ndo perde nada por fica calado, porque a lingua é o chicote do
corpo” (retratista local). Esta nova figura feminina, a0 mesmo tempo em que aparece como
amenizadora de momentos pesados da peca, € identificado com um papel de opressdo sobre a
mulher-vitima da favela, uma causadora indireta de situa¢cdes com desdobramentos violentos.

De toda forma, o principal agente responsavel pela opressdo a mulher na favela seria o
homem favelado, cujo papel € percebido pelos entrevistados de diferentes formas. Assim,
identificando a historia da protagonista com recorrentes relacdes de género na favela, uma
moradora antiga, inspirada na historia pessoal da propria filha relata: “... o mogo era bandido

e ela virou bandida também.. Até virar verdadeira mulher sofreu demais. Passou na banda
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podre, comeu o angu que o diabo ndo qué. E o tipo que vocé mais vé acontece hoje no Morro,
mulher ser usada e ser jogada pra |, mulher abandonada. Entdo isso me deixa muito pouco
a vontade”.

Nesse sentido, 0 homem favelado é identificado na peca com o alcoolismo, na figura
do pai ausente ou autoritario (Seu Z€), e com a violéncia contra a mulher na figura do
malandro (Caixeta), ambos associados a violéncia da propria favela. No caso do pai, a critica
ao papel masculino inicia-se pela prépria relacdo conjugal: “...0 marido que bebe, trabalha
fora e ela fica em casa. Essa cena é real, vocé vé isso acontece aqui. Marido chega nem toma
banho e vai direto pro Boteco, por isso que eu tenho birra de boteco....Quem vai queré transa
com um homi desse jeito?” (lideranca evangélica). Este depoimento tem continuidade na
visdo pejorativa do espaco essencialmente masculino representado pelo boteco da favela,
também marcante na leitura de outro evangélico: “O marido se embriaga, ndo da valor pra
mulher e troca a familia por um boteco...estragou a vida dele...” (retratista local).

Para aqueles ndo-evangélicos, a critica ao boteco mantém-se no contexto da historia,
com uma perspectiva menos radical: “...a peca tenta mostra um pouco de algumas realidade
gue acontece nos Morro... irresponsabilidade de determinadas pessoas que acham que o
boteco sdo o0s Unicos meios de vida...” (morador antigo, ex-lideranga comunitaria). Esta
perspectiva menos radical € aprofundada, na visdo relativista do artista local que, baseado em
sua experiéncia pessoal com o alcoolismo, afirma: “Essa é a maneira de mostrd que a pessoa
ta desiludida da vida. Com a auto-estima pra baixo mesmo. Muitas das vezes, ele é cobrado
pela prépria mulher, e ndo consegue sai... O problema da bebida ai é a coisa mais comum
dentro da comunidade.”. Mas, também pondera que: “A bebida é um fator que machuca
muito as pessoas.... NGs achamos que s6 a gente ta cansado, que nunca a mulher cansa por ta
fazendo seus afazeres dentro de casa... achando que a bebida vai da ele o descanso do qual
ele necessita e acaba dando pra ele o desprezo da prépria mulher, e o desprezo dele
proprio”.

Na sequiéncia, o alcoolismo e boteco na favela aparecem associados a figura de um pai
ausente e autoritario, agravando uma condicdo de “...irresponsabilidade de determinadas
pessoas que... deixa seus filhos a mercé da sorte... ndo assumem o papel de pai. Ser pai é...
sabé conduzi, ndo tanto ao sol, mas nem tanto a liberdade. Criei cinco filhos, gracas a Deus,
toda vida eu soube onde cada um tava andando...” (morador antigo, ex-lideranca
comunitaria). A fala do ex-pres. de associacdo comunitaria formula sinteticamente a questao:
“foi certo seu Zé colocd ela pra fora de casa? E certo ou errado fazé isso?”’. Na opinido do

artista grafiteiro: “Se o pai tivesse paciéncia de ouvi a filha ndo teria acontecido essa
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situagdo, o pai ndo tinha morrido...”. Ponto de vista que vai de encontro a opinido do cantor
de rap 2: “..ignorancia do pai em té julgado a filha sem procurd sabé o que tinha
acontecido”. Mas, 0 retratista local tem uma posi¢do um pouco diferente: “Seu Zé ndo tinha
que renega porque ele ndo soube a verdade. Ela ndo teve culpa do estupro. Mas ele tinha
direito de pensa assim, ele viu, da maneira que ele viu ele tava certo, mas ndo viu a
verdade”, 0 que, de certa maneira, relativiza a posi¢do equivocada do pai, enganado diante da
situacao.

De todo jeito, um ponto de vista é marcante em relacéo a violéncia na favela. Trata-se
da intoleréancia em relagdo ao estupro que, na opinido da maioria dos entrevistados que se
pronunciaram a respeito, aparece como uma atitude inaceitavel. Declara o ex-pres. de
associacdo comunitaria: “Essa questdo de estrupo ndo é aceito aqui dentro da comunidade,
tanto € que as préprias pessoas que se dizem malandros ndo aceitam esse tipo de
relacionamento”. E um dos artistas locais explicita: “Na favela tem um decreto, estrupador
vive pouco, mas acontece”.

Por sua vez, uma lideranca comunitaria descreve sua emoc¢do em relacdo a cena de
violéncia sexual vivida pela personagem Bendita: “Ela (Bendita) foi criada aqui, isso que
colocou ai é real aqui dentro, uma coisa que vocé vé a olho nu, foi por isso que eu chorei... E
continua relatando sua percepc¢éo a respeito: “... € 0 que mais acontece... principalmente com
as adolescentes, ta tudo novinho, bonitinho, empezinho, tem sempre um Caixeta querendo tira
proveito. Isso me revolta muito... Tenho uma sobrinha mesmo que foi estuprada no beco, ela
indo pro servico. Ela, muito bonita, o cara queria ela, ndo conseguiu, pegou ela a forca e
estuprou”. Uma situacdo de violéncia que um morador antigo analisa como “a
irresponsabilidade de pessoas que se acham donas do mundo”. A seguir, a lideranga
comunitaria continua descrevendo sua vivéncia pessoal de uma situacdo de violéncia

semelhante a encenada na peca:

Por sua vez, parente foi 14 e matou, entendeu e ai?... I1sso tava perto de mim, e as de longe?
Tem um punhado de Caixeta tudo solto ai... eles ndo gostam de trabalh4, fica de casa em
casa, de olho, esperando crescé, porque eles esperam crescé, pra podé toma posse. E ndo é
sO pega a pessoa a forca ndo, é vocé seduzi a pessoa a ponto dela ndo vé o que ta fazendo
e quando ela acorda ela ta gravida. A partir do momento que uma adolescente ndo tem
consciéncia do que ela ta fazendo ela ta sendo estuprada. Depois larga e vai embora. Nao
tem responsabilidade. E o pai, por sua vez, pde pra fora, joga na rua, se vira... que é o que
mais acontece também.

Este ultimo depoimento, além de explicitar valores que integram a moralidade local
com relacdo ao estupro, permite-nos registrar, com clareza, a marginalizacao da representacao

da figura masculina da favela em relagdo a mulher, expressa no préprio imaginario coletivo
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do lugar, que encontra seu correspondente no personagem Caixeta, claramente associado a
violéncia na pega.
Esta figura do homem favelado € problematizada de maneira caracteristica no

depoimento de Padre Mauro, a partir de sua percepcéo pessoal da peca teatral:

Eu vejo a figura feminina... sempre a heroina, a vitima, a iludida, sofredora, a martirizada,
e 0 masculino como o alcodlatra, o bandido, o sujo, que ndo toma banho, que faz mal
sexo. A mulher como perseguida, desejada, 0 homem como quem persegue, mata, agride.

Em seguida, o depoente registra que a histdria da peca é baseada em entrevistas com
mulheres da favela cujo drama pessoal aparece sempre associado a figura do homem, o que,
na verdade, constituiria formas de representacdo e auto-representacdo do Aglomerado Sta.
Ldcia na cidade:

Quando eu vim pra ca, ha 6 anos atras™, vim meio que buscando essas mulheres
idealizadas, a mulher favelada... uma mulher carregando uma trouxa na cabega, pense
num homem favelado... um bandido na porta do buteco com arma na cintura. E isso ndo é
s6 para a Rede Globo, é também aqui. E mais uma forma de provar que esta no imaginario
de todo mundo ai, o favelado é uma coisa, a favelada é outra (grifo nosso).

Nesse sentido, na opinido do padre tanto a peca teatral do Grupo do Beco quanto o
trabalho de Pelé (Quadro Gestacdo) reforcam estas representacbes no imaginario local,
reproduzindo, de certa forma, um conflito de género presente na vida social da favela: “Essa
auséncia da figura masculina, as mulheres mantenedoras da casa, 0s pais sempre
desempregados ainda tém todos os pejorativos possiveis... seria uma comunidade sem
pai....”. E esta auséncia do pai ocorreria ndo apenas pela acdo dos homens mas, também, por
uma escolha das mulheres: “Prd chega ao ponto que um homem coloque o nome na certiddo
de nascimento, elas ndo querem... por orgulho... dou conta de sustenta-lo sozinha, ndo quero
esses malandros... vai dizer que é meu marido”. Assim, o padre percebe um forte poder

feminino na favela, ndo apenas nas instancias familiares, mas também comunitarias:

Quando eu cheguei h& seis anos atrds, a comunidade religiosa era liderada s6 por
mulheres, por exemplo, ministros da eucaristia, 27 pessoas, sendo 26 mulheres. Depois
consegui colocar um homem. Na administragdo comunitaria, coordenacdo de creches, s6
mulheres... na historia da comunidade pouquissimos homens com papel importante.

Dessa forma, ainda segundo o padre, 0 homem se sentiria impotente e se omitiria
diante do poder da mulher na favela, tanto por um modelo familiar baseado em maes solteiras

quanto pela postura opressiva da mulher: “Vejo a mulher favelada como opressora, e 0

181 padre Mauro, com formag&o influenciada pela Teologia da Libertagdo, mudou-se por escolha prépria, a seis
anos atras, de uma paréquia no bairro de Classe Média do Gutierrez para a Paréquia Nossa Senhora do Morro.
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homem favelado como o oprimido. Essa anélise é dos meus seis anos de trabalho aqui....to
falando da situagcdo que existe”. E complementa seu depoimento, afirmando um motivo para
o papel exercido pelo homem na criminalidade, inserida no conflito de géneros da favela: “Na
estrutura familiar o homem nédo tem poder nunca, no trabalho ndo tem poder, na igreja ndo
tem poder, na associacdo ndo tem poder, ai no trafico os homens véo ter poder”.

No entanto, segundo padre Mauro, as mulheres ainda teriam outro papel na geracao da
criminalidade masculina como maes solteiras responsaveis pela criacdo familiar dos homens:
“Todo lugar que ele estava o pai ndo estava la. Entao quem criou esse bandido foi a mde”. E
pondera, dizendo que poderd vir a mudar de opinido, mas que, atualmente, percebe a
existéncia de uma ldgica de conflito de género e segmentacdo familiar que continua se

reproduzindo:

... as mulheres (maes solteiras) continuam gerando criancas e sendo responsaveis pela
educagdo das criancas, reproduzindo... 0s traumas que tiveram com o pai, com o marido, o
que ela sofreu com os homens que passaram pela vida dela, construindo os meninos pra
serem os alcodlatras, 0s assassinos, 0s marginais, os traficantes para a proxima geragao, e
formando as meninas para serem as proximas sofredoras, martirizadas, trabalhadoras. Elas
tem uma estratégia, ela vai cozinhando aquela crianca pra fazer dos seus meninos
bandidos e das suas meninas heroinas, porgue ela t& na favela, o Unico jeito da filha dela
sobreviver é sendo sofredora e o filho sendo bandido. As meninas tem onde se inspirar,
reproduzindo a coisa, e 0s meninos ndo tem onde se inspirar, s6 vao repetir tudo de ruim
gue os pais foram.

Parece que a peca teatral “Bendita” seria a expressao visceral desta mesma estrutura
familiar conflituosa, na qual os papéis sociais do homem e da mulher favelados ndo se
complementariam, reproduzindo um conflito presente na propria estrutura e praticas sociais
do lugar.

Partindo desse ponto de vista, a ligacdo da figura da mulher favelada com a violéncia
reaparece através da leitura, realizada por outros entrevistados, das situacdes de violéncia da
peca teatral. Dessa forma, ao mesmo tempo em que 0s entrevistados reconhecem na peca,
situagBes familiares e a sua vivéncia da favela, estabelecem uma distin¢do entre as geracGes
de mulheres do passado, como a personagem Bendita e as mulheres faveladas de hoje: “Essa
peca foi feita dentro da realidade das mulheres que lutaram pra ter seus filhos, e hoje isso
acontece com os filhos dessas pessoas... hoje a gravidez ta vindo com 11, 12 anos de idade, 0
indice de gravidez na comunidade é altissimo” (ex-pres. de associacdo comunitéria). E o
mesmo entrevistado ressalta uma diferenca no comportamento feminino entre geracoes,
passando de uma situacdo de vitimas a agentes sociais: “Hoje é totalmente diferente a

gravidez na adolescéncia, hoje as meninas ja engravidam sabendo que a avo vai cuidd”, 0
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que encontra a concordancia do artista Pelé: “Hoje ndo tem mais aquelas menininha inocente
(como Bendita). Quando elas vai é porque elas qué, sabe o que rola”. E ainda acrescenta uma
antiga moradora: “... hoje em dia as meninas estdo muito mais liberadas... Os pais tém que
ter um controle porque com essas meninas ndo tem jeito”. Nessa direcdo, a violéncia do

estupro é lida com uma nova interpretacdo por outro artista local, evangélico:

A menina tava na rua. Ela deve té vestido uma roupa curta, ficado até tarde nas festas, nos
pagode. Acho que ela deu motivo. A violéncia seduz quando a pessoa dd motivo ... é
muito facil vocé se senti seduzido... entdo se a pessoa ja tem a mente poluida e ela se veste
dessa maneira...(grifo nosso).

Mesmo que através de um discurso por vezes moralista, estes depoimentos, em
contraposicdo a imagem de vitima da mulher favelada, demonstram a complexidade de pontos
de vista e valores que constroem o imaginario dos moradores da favela.

Por outro lado, também por meio do personagem Caixeta, a violéncia com armas de
fogo entre figuras masculinas encontra sua correspondéncia diante dos valores, discursos e
representacdes coletivas da realidade local. A cena em que o sogro bébado (Seu Ze€) discute
com o genro (Caixeta), fazendo com que este reaja atirando no sogro, é comentada pelo
radialista local entrevistado como uma lamentavel realidade: “... essa parte final dela (a pega)

gue € muito triste...Ai a violéncia j& nasce com uma arma atirando no sogro, nao dando ele a

chance de discuti, de fala, dando um segundo tiro, colocando o sogro caido... uma das
realidade do teatro é isso, infelizmente ainda acontece” (grifo nosso). Por sua vez, 0 que mais
chama a atencdo na cena, para um dos antigos moradores entrevistados, € o fato do
assassinato ter acontecido pelas costas, expressando a moralidade que cerca o préprio ato
violento: “Como é que o cara pode fazé isso? A vida toda tiro pelas costas é considerado
covardia. 1sso me comove muito. Cé ndo apontou a arma de frente porque vocé esperou virar

as costas? Acontece com muitos que ndo tem coragem de fazé a covardia pela frente, vai fazé

por tras” (grifo nosso). Comparativamente, a percep¢do do radialista local surge com uma
possibilidade de que a violéncia seja evitada: “... sdo essas ingnorancias o qual as pessoas as
vezes ndo tem um raciocinio de ta dialogando, t4 conversando... se tornou um assassino, e
com certeza as conseqiiéncias no fim da historia ele teria que paga elas”.

No entanto, quando 0 mesmo antigo morador comovido com o tiro pelas costas, €
indagado sobre a possibilidade de relatar algum fato ocorrido similar, num primeiro momento,
ele reluta em dizer: “As coisas que eu vejo mais procuro ndo vé, ndo sabé? As vezes se vocé

fald uma coisa comigo aqui hoje, fico sabendo disso a vida toda mas néo falo pra ninguém.
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Essas coisas eu ndo gosto de fald”. Depois de algum tempo, em confianga, 0 morador conta

um caso que lhe veio em mente:

Cheguei (na venda) tinha uma discussdo com a mde, a filha e o pai... Tava eu e uns
rapazes, paguei a conta e falei vou sai daqui que esse neg6cio vai da tiro... Ele passou
correndo com o revolver na méo... Eu vi o comego, mas néo vi o final. Entdo, sdo coisas
do Morro... O cara ficou I, foi testemunha, eu fui embora.

Surge, assim, uma outra orientacdo moral em relacdo a violéncia local, o cuidado ao
verbalizar a violéncia. Em outra fala 0 mesmo morador antigo sintetiza bem essa questdo: “A
historia aqui é ver e ndo ver, saber e ndo saber, tudo na vida acaba virando uma historia. Se
cé sabé vivé na favela vocé vive a vida toda. Saber quem vocé é, e saber do outro e ndo
dizer”.

Finalmente, observando o final positivo da peca teatral, depois da tragica morte do pai,
pude notar, na leitura dos entrevistados, uma correspondéncia entre a mulher favelada e a
representacdo de comunidade, agora explicitada pelo paralelo entre uma imagem feminina
vencedora, representada pela superacdo da protagonista de sua condi¢do de vitima, e a nogédo
de comunidade vencedora, seja pela conquista do lugar ou da urbanizagdo. Para demonstrar
essa relacdo implicita, cito novamente parte do depoimento do radialista local: “Bendita... que
buscava agua na cabeca... € aquela mulher que conseguiu sobrevivé na comunidade até hoje,
foi uma luta que nos tivemos aqui...”, idéia que se complementa no sonho da personagem em
ser cantora: “E um sonho que ela teve, e apesar dos pesares, ela conseguiu ser feliz”

(retratista local).

A favela da peca

Apos o depoimento dos moradores sobre situacdes correntes da vida social do lugar
presentes na peca, de forma mais geral, indaguei como a favela, na percepcdo dos
entrevistados, aparece representada na montagem teatral. A partir dessa pergunta, surgiram as
mais diversas expressodes da relacdo subjetiva com o lugar.

Dessa forma, aparecem trés tipos de leituras da representacdo da favela criada pela
peca teatral. O primeiro seria a representacdo da favela de um tempo passado: “A favela é
uma favela antiga, a pe¢a é uma pega prd relembra mémo” (Pelé), servindo como
representacdo da memoria coletiva local: “E a histéria das pessoas de lata d’agua mesmo,
aquela malandragem mesmo, malandro né@o de revélver, mas aquele malandro que conseguia

ludibria as pessoas... A fofoqueira, antigamente tinha muito isso, as pessoas debrucavam na
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janela pra fal4 com a outra, hoje tem telefone... o pessoal foi muizo feliz”. Destacando-se,
ainda, os costumes e relagdes do passado entre moradores: “Isso me lembrou uma coisa que
tinha aqui antigamente, vocé ndo passava fome, aquele costume do interior. Ah! Acabou o
acucar...voce ia la e pegava uma canequinha de aclcar, chegava no dia da compra pagava a
canequinha”. Lembrangas que despertam a saudade de outras épocas: “as pessoas ficavam
muito na janela conversando, dava fim de tarde um grupo de jovens ficava até tarde da noite
tocando musica, conversando, hoje isso é mais dificil de acontecé. As pessoas ficam mais
fechadas dentro de casa, a propria pessoa ndo tem tempo” (ex-pres. de associacdo
comunitaria).

A peca teatral, no projeto do Grupo do Beco, realmente representa um periodo passado
mas cabe a leitura dos moradores estabelecer as diferencas entre passado e presente, que
aparecem marcadas ndo apenas por mudancas estruturais, como no cenario de madeirite da
peca, mas por mudancas entre geracOes, costumes sociais e até formas assumidas pela
criminalidade, como na comparacdo entre o malandro ludibriador e o traficante armado, que
marcam as diferentes épocas através de formas distintas de violéncia: “Antigamente o Morro
era assim, violento, ndo sei ndo € assim mais, ndo sei se € porque as mulher omite, fica com
medo, ou porque td acabando mémo” (cantor de rap). A transformacdo também é explicada
pela mudancga de costumes: “No passado grande parte das coisas aconteciam com frequiéncia,
hoje d& pra diferencia bem como acontece. Hoje a questdo do respeito da familia ta
acabando. A pessoas mais velhas ainda preservam, a hora de casa, a hora de té filho” (ex-
pres. de associacdo comunitaria).

No entanto, mesmo com alguma diferenca entre épocas e costumes, € bastante
recorrente a auto-identificagdo com a realidade construida teatralmente, criando uma segunda
forma de leitura da representacdo da favela na peca, entendida como representacdo atemporal
da prépria vida dos moradores da favela: “A favela aparece... a maneira que as pessoas fazem
0 uso da bebida, o estrupo... Isso sdo fatos da realidade do qual nds vivemos e foi transmitida
através do teatro. A gente vé que aconteceu e acontece ainda” (radialista local), o que pode
ser percebido tambeém na fala da lideranca evangélica: “Gostei demais da peca, porque aquilo
eu via na realidade. Ndo era uma peca de Branca de Neve e Cinderela, porque vocé via a
vida de seu povo...”, e ainda, do morador antigo, dono de boteco: “Ta contando praticamente
tudo que acontece no Morro. Como a vida de um casal comega e as vezes acaba”. Por fim, a
atemporalidade da peca é sintetizada na analise do pres. da associacdo de universitarios: “A
favela apresentada na peca é uma favela do passado e do presente. Nao é do futuro porque

ele aparece muito mais como uma esperanca. Uma favela que ja foi e ainda é... .
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De todo modo, a representacdo da vida dos moradores na peca também encontra
criticas como a de Padre Mauro: “Eles retrataram a vida dos moradores de favela, ndo estou
fazendo juizo de valor, usaram alguns chavdes, algumas coisas que sdo do estere6tipo do
favelado, ndo sei se as pessoas queriam ver isso, mas eu que vi a pe¢a gostei de ver”. Nesse
ponto de vista, uma terceira forma de leitura da representacdo geral da favela aparece em
torno das situac@es de violéncia incluidas na peca e o processo de estigmatizacéo do lugar. Ao
mesmo tempo, admite-se situacdes violentas na favela: “Eles contam um lado triste da favela
que, ds vezes acontece, as vezes’ (cantor de rap 3). De outra forma, surgem os discursos que
tendem a uma desmarcacdo do territorio da favela, enfatizando a existéncia da violéncia

também no restante da cidade:

E um peca voltada pros problemas sociais, coisas que a gente vé acontece ndo sé aqui,
mas a gente vé passad no jornal toda hora. Ndo é uma violéncia que acontece sé aqui.
(artista grafiteiro) ... acontece em qualquer lugar, um bairro... Ninguém pede pra isso
acontecé, vai da cabeca da pessoa, demonstra sim que € um lugar perigoso (cantor de rap
2).
Outros entrevistados, com a mesma tendéncia de relativizar a referéncia ao lugar, por
sua vez, propde comparagdes instigantes da vida cotidiana da favela com a dos bairros de
classe média do em torno, buscando, ao mesmo tempo, uma diferenciacdo em relacdo a

criminalidade na favela:

... a diferenga da favela e dos apartamentos € que na favela tem becos e nos apartamentos
tém corredores... la tem mais siléncio, 0 povo é mais civilizado, mas isso acontece la
também... nos prédios também tem conflitos, e muitas vezes falta liberdade de se
expressar...eu vejo muito pouca diferenca de conflitos, problemas de familia.. mas tem
muita gente civilizada na favela, muita familia, mas por causa de meia ddzia que fica ai
doiddo, envenena toda a favela ai... e ndo ¢ facil ndo...” (moradora antiga, ex-lideranca
comunitaria).

A mesma moradora busca na continuacdo de sua fala, explicar o processo de
estigmatizacao do lugar e as causas da criminalidade inserida na vida cotidiana da favela: “S0
porque a favela é mais tumultuada aparece na midia 14 fora como uma chocadeira... as
criancas vao crescer e virar marginal. Nao fala do que vem de fora pra dentro da favela, s6

Deus e a gente que sabe, drogas, trdfico...” (grifo nosso).

Por outro lado, as cenas fortes da peca, representadas ndo apenas pelas situacdes de
violéncia, sdo interpretadas, na opinido do pres. da associacdo de universitarios, como uma

forma de dendncia das condicGes de vida da favela:
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A peca faz um retrato da vida simples no Morro, ai a grande manifestagdo de dendncia, do
preconceito, das condi¢Bes de vida... das esperancas, a Bendita sonha em sé uma grande
cantora... as aspiracdes que acabam sendo sufocada pela miséria, pela pobreza, pais ndo
acreditando que os filhos terdo sucesso porque eles ndo tiveram sucesso... 0 assassinato
que fica impune, qguem mora na periferia ndo € importante... O tiroteio, a questdo da
desordem, como fala (a fofoqueira), mostrando que é um lugar esquecido em alguns
momentos...

Assim, no que diz respeito a forma como a violéncia aparece representada, o pres. da
associacdo de universitarios declara que a peca: “.. ta falando de alguns momentos da vida
dentro de uma favela... ndo vejo problema algum, ndo exagera, nem suaviza, ela mostra um
pouco como é. A violéncia na favela é exposta, todo mundo fica sabendo”. Nesse sentido, 0
depoimento do morador antigo, dono de boteco, demonstra bem a exposic¢do da violéncia no

cotidiano da favela, sobretudo como uma possibilidade:

... 0 que ta citando aqui (na historia da peca) ndo vem acontecendo, mas as vezes isso é
coisa de instantes. Hoje pior, amanhd melhor, é sempre assim... no mesmo ritmo, violéncia
as vezes, ndo violéncia, hoje violéncia, amanha néo, dois, trés meses sem violéncia... Nao
fica s6 bom e ndo fica s6 ruim, divide as coisas ruins com as coisas boas.

Por outro lado, podemos notar uma leitura caracteristicamente mais marcante da
violéncia na favela no depoimento de dois jovens artistas que tiveram sua experiéncia como
traficantes: “O lugar so ndo tem muitas opgdes de bom, aqui cé tem que ta correndo do
perigo toda hora, a Unica opcao que vocé tem aqui é de perigo...”, 0 que aparece, de forma
mais ponderada, na fala do outro: “...favela é igual qualquer lugar, so que o jeito de vivé da
favela é diferente. Tem que procede, tem que sé responsavel, tem que sé sujeito homi, ndo

pode sé vacildo”.

De forma geral, tratando tanto dos trabalhos do Grupo do Beco quanto dos trabalhos
de Pele, esta exposicdo de depoimentos e percepcdes constroi uma polifonia de perspectivas,
visdes, opinides e subjetividades, em didlogo com as obras estudadas, num complexo e
diversificado processo de construcdo permanente do imaginério social e cultural do
Aglomerado Sta. Lucia, assim como das representacfes de sua realidade, vivenciada ou
sonhada. Destas representacdes, vislumbraram-se ndo apenas paisagens subjetivas do lugar,
mas todo um panorama de referéncias identitarias, valores, expectativas e praticas sociais,

(re)produzidas e apropriadas pelos artistas locais, constituintes da existéncia daquilo que seus
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moradores chamam (ou representam) como uma comunidade, com seus problemas, conflitos,
contradicOes, diferencas e formas de agregacao.

Desse modo, vai se tornando mais evidente que a favela, como ocupacao inserida no
restante da cidade, ainda que de forma estigmatizada, conforma, por sua vez, um espacgo
urbano proprio pleno representagdes sociais e culturais, através de praticas sociais e imagens

identitarias estruturadoras de um imaginario social comunitario.

52 — ANALISE DA (RE)PRODUCAO DO IMAGINARIO SOCIAL SOBRE O
AGLOMERADO STA. LUCIA NA IMPRENSA

Retomando a nocdo de que o imaginario social e cultural do Aglomerado Sta. Lucia
ndo se constrdéi apenas com base na vida comunitaria local, ou por uma relacdo simbidntica
com os artistas locais, é importante considerar a relacdo do lugar com as representaces
construidas no restante da cidade. Nesse sentido, o objetivo deste novo topico é aprofundar a
pesquisa do imaginario social do Aglomerado Sta. Llcia através de suas relagdes com o
imaginario urbano mais amplo, o que pode ser realizado por meio das representacdes e
discursos (re)produzidos pela midia impressa local acerca desta favela.

Com este intuito, realizei um levantamento de matérias sobre o Aglomerado Sta. LUcia
a que tive acesso através do acervo, mesmo restrito, de institui¢des oficiais - como o Arquivo
Publico Municipal de Belo Horizonte e 0 Museu Historico Abilio Barreto — mas, sobretudo,
por meio de material arquivado pelo grupo teatral Grupo do Beco, o artista plastico Pelé, e
pela lideranca comunitaria e paroco local, Padre Mauro'®.

Ao fim desse processo, foram organizadas reportagens do periodo de 1997 a 2005, que
abrangem, de forma geral, os temas relativos ao Aglomerado Sta. LUcia, tais como: diferencas
sociais entre favela e classe média, problemas urbanisticos, politicas publicas, manifestacoes
comunitérias, projetos sociais e violéncia local*®. Como forma de estruturagdo analitica do
material pesquisado organizei estes temas em cinco discursos fundamentais sobre o
Aglomerado Sta. Lucia: “A favela como problema toleravel”, “A favela como problema
urbanistico”, “A favela como problema de violéncia”, “A favela comunidade” e “Alternativas

ao problema da favela na favela”, desenvolvidos conforme suas contiguidades analiticas.

182 A disponibilidade deste material de imprensa esteve limitada ndo s6 pela selecdo de material sobre o
Aglomerado Sta. Lucia arquivado pelas instituigdes publicas pesquisadas, mas também pelas condi¢des de
acesso e opcOes de arquivamento dos artistas pesquisados e liderangas colaboradoras.

183 E importante destacar que a pesquisa deste material de imprensa sobre o Aglomerado Sta. Lcia corresponde
a uma abrangéncia tematica significativa do periodo, mas ndao uma completa cobertura das reportagens do
periodo, podendo ainda haver outras alternativas tematicas ;
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A favela como problema toleréavel

Uma favela localizada na zona sul tem mais visibilidade social porque esta mais
inserida espacialmente na cidade do que, por exemplo,um bairro popular periférico com as
mesmas caracteristicas socioecondmicas. Uma visibilidade social, por sua vez, como no caso
do Aglomerado Sta. Lucia, leva a uma situacdo de maior exposi¢do dos contrastes sociais
entre a favela e os bairros de classe media de seu em torno.

Nesse sentido, encontrei discursos de imprensa que expdem estes contrastes tratando
as diferencgas sociais com a sutileza do que denominam de uma “Convivéncia harmonica com
vizinhos da favela”, ou com a declaracdo do tipo: “Bairro ¢ exemplo de boa convivéncia
social”, sem aprofundar como ocorreriam tais “relagdes harmoénicas” ou indagar sobre as

causas das diferencas sociais.
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S&o reportagens que tratam, diretamente da relacdo do Aglomerado Sta. Ldcia com os

bairros do em torno, mas registram as diferencgas sociais da regido apenas como elemento a
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ser considerado na avaliagdo e na promoc¢do imobiliaria do bairro de classe média “Santa
Lucia”, limitrofe a favela, deixando implicita a estigmatizag¢ao da favela. Assim, predominam,
nestas reportagens, a descricdo da regido do bairro como caracterizada pelo clima ameno e
areas verdes, identificado com um dos espagos de fronteira com a favela, o Parque da
Barragem Sta. Llcia. Dessa maneira, a reportagem do jornal Hoje em Dia, de 05 outubro de
1997, propbe: “Quem ndo quer ter na porta de casa um linda lagoa, uma pista para pratica
de cooper e bicicleta? Quadras de futebol e agua de coco gelada? Os moradores do Santa
Lucia esperaram muito por isso (urbanizacdo da area)... ndo escondem o orgulho de caminhar
com trangiiilidade na praga...”. Por outro lado, no momento em que a mesma reportagem
acima citada trata do tema seguranca, registra: “... os moradores lembram que violéncia e
ameaca de assaltos existem, mas o 22° Batalhdo da Policia Militar esté instalado no coracéo
do bairro e é feito um policiamento ostensivo...” e, mais adiante, a reportagem ressalva:
“Embora (exista) o policiamento... muitos moradores ilustres e ricos, mais precavidos
adotaram a seguranga particular...”.

De toda forma, prevalece, nas duas reportagens, o tom da “boa convivéncia social”,
como aparece na citacdo do depoimento do presidente da Associacdo do Bairro Sta. Ldcia no
jornal O Tempo, de 26 maio de 2001, que: “garante que a chamada parte alta do bairro (das
mansdes) ndo tem o menor problema com a também chamada parte baixa (favela). A
convivéncia € 6tima e muitos moradores do Morro trabalham no comércio e residéncias... ”.
Desse modo, nesse tipo de reportagem, poderiamos dizer que a favela aparece estigmatizada
como um problema, mas um problema toleravel pela distin¢do social de classes da regido,
como claramente afirma a legenda da fotografia do Aglomerado Sta. Lucia que acompanha a
reportagem tendo ao lado a foto de uma mansao: “Aglomerado ndo afeta a vida de quem vive

na chamada parte alta”.

A favela como problema urbanistico

Outra forma de representacdo do Aglomerado Sta. Lucia enfatiza a favela como
problema urbanistico, envolvendo relatos sobre areas de risco e precariedade das construcoes.
Por exemplo, a manchete: “Ameaga de desabamento ronda Barragem Santa Lucia”, do jornal
Hoje em Dia, de 30 de novembro de 2000, apresenta abaixo da manchete a fotografia de um
barraco de madeirite num barranco, sustentado apenas por uma tora de madeira. No entanto, a

reportagem, mesmo citando a éarea especifica da favela reconhecida como de risco, devido a
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ocupacdo mais recente, ndo procura distingui-la do restante da favela, transmitindo uma

imagem generalizada de precariedade de todo o Aglomerado Sta. Lucia.
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llustracdo 47 - Jornal Hoje em Dia - 30 de novembro de 2000

Diferente da reportagem anterior, a questdo construtiva no Aglomerado Sta. LUcia
também pode ser tratada como na reportagem intitulada: “Arquitetura dos Excluidos”, do
jornal Diério da Tarde, de 29 de Abril de 2002. Esta matéria trata, de maneira mais préxima, a
realidade da maioria dos moradores do Aglomerado, apesar da noticia de pagina inteira
curiosamente estar inserida no “Caderno de Cidades — Policia”. De toda forma, a reportagem
propfe a autoconstrucdo das casas ndo como um problema, mas como uma solucdo pela
auséncia de moradias para populacdo de baixa renda. Apoiada numa entrevista com um
arquiteto ex-presidente da autarquia municipal responsavel pela urbanizagdo de favelas'®, a

noticia destaca, inclusive, as solugdes construtivas adotadas na favela. Nesse sentido, o

184 Companhia Urbanizadora de Belo Horizonte - URBEL
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subtitulo da reportagem afirma “Habitantes dos Aglomerados de Belo Horizonte usam
criatividade para construir barracos altos, com espaco e seguranca em plena Zona Sul”, e na
legenda da foto principal identifica: “A arquitetura das favelas ¢ marcada pela verticalizagao.

Andares sobre andares, obras da criatividade e sabedoria popular dos construtores praticos”.
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llustracdo 48 - Jornal Diério da Tarde - 29 de Abril de 2002

No entanto, outra reportagem, também apoiada na opinido de especialistas, do jornal
Diéario da Tarde, de 3 de Marco de 2001, quando se refere aos investimentos publicos para
urbanizacdo de favelas na cidade, as trata como problema, afirmando o alto custo das
intervencgdes urbanas nestas areas: “A prefeitura tem intervido nesses Aglomerados urbanos
com uma concepcdo estrutural, que busca sua recuperacgdo e insercdo na cidade, mas cada
intervengdo com aspectos urbanos, sociais e juridicos tem um custo que varia entre seis e dez
mil reais por familia”. No fim do texto da reportagem, a arquiteta entrevistada, também
ligada a autarquia municipal responsavel pela urbanizacdo de favelas, apresenta instrumentos
para coibir a expansdo das favelas, entendida ndo como forma de improvisagdo construtiva
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em condicdes restritas, mas como expressao de liberdade irrestrita: “...com a reforma da Lei
de Uso e Ocupacdo, a prefeitura pode multar, embargar e até demolir ocupacdes irregulares,
mas isso deve vir junto com um trabalho educativo com essa populacédo que culturalmente

aprendeu a fazer 0 que queria e como queria” (grifo nosso).

Independente dos diferentes pontos de vista, inclusive apoiados na opinido de
especialistas, estas reportagens compdem, na verdade, diferentes e contraditorias formas de
representacdo do processo de autoconstrugdo das favelas, expondo a favela como o lugar da
precariedade urbana, como o lugar da improvisacdo criativa, ou ainda, como o lugar da

expansao irregular.

A favela como problema de violéncia

Diferentemente da favela representada pelas reportagens anteriores, as noticias tipicas
de cadernos policiais apresentam o “problema da favela” através da violéncia, do trafico de
drogas e das acOes policiais. Apoiam-se na solidificada imagem da relacdo entre crime e

favela ou favela e trafico, ou seja, a favela como o lugar da violéncia na cidade.
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Nesse sentido, as reportagens policiais constroem um discurso duro e extremamente
distanciado da realidade vivida pelos moradores, marcado por elementos fatalistas e tragicos,
que se associam a exposicao de imagens evidentemente estigmatizantes do lugar. Assim, a
reportagem “Belo Horizonte Loteada pelo trafico” do jornal Estado de Minas, de 28 de agosto
de 2002, anuncia, em seu subtitulo: “As sete favelas mais violentas da capital mineira estdo
rateadas entre traficantes, que declaram guerras com grupos rivais”, dentre as quais o
Aglomerado Sta. Lucia, e logo abaixo destaca: “Homicidios se igualam aos da Colombia”.
Outra reportagem do jornal Estado de Minas de 21 de julho de 2002, no mesmo periodo,
apresenta num mapa denominado “Os batalhdes e suas favelas”, ou seja, as areas de atuagao
da seguranca publica, tomando as favelas, a priori, como locais da esperada criminalidade.

Uma das coberturas da imprensa local sobre o Aglomerado Sta. Ldcia, mais
marcantes, nesse sentido, ocorreu entre o final de dezembro de 2000 e janeiro de 2001,
periodo em que um tenente da Policia Militar de Minas Gerais foi morto durante uma acéo

policial, motivando a ocupacio da favela com mega operacdes'®

0 assassinato do tenente
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lHustracdo 50 - Jornal Estado de Minas - 11 de dezembro de 2000.

Em contraposicdo, durante uma das ocupacdes do Aglomerado pelos policiais, um
jovem servente foi morto em uma troca de tiros, proporcionando, na cobertura da imprensa, a

exposicdo de controvérsias sobre a criminalizagdo da imagem do homem favelado. Assim,

18 O Tenente Ruy Malta Rabello foi morto durante troca de tiros com traficantes no dia 10 de dezembro de

2000, fazendo com que a policia, mais motivada por uma represalia da corporacdo do que por uma acdo de
investigacao do caso, cercasse a favela com mega operacgdes policiais.
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segundo depoimentos presentes na noticia do jornal Estado de Minas, de 27 de dezembro de
2000, enquanto os familiares do jovem morto afirmam a condigdo de inocéncia da vitima:
“ele ndo tinha passagem pela policia... ele ndo estava armado... trabalhava como jardineiro
para um paisagista, ele era trabalhador”, 0 comandante do policiamento da capital na época,
retruca que tinha informacgdes de que o jovem estaria armado e que participaria de uma
disputa entre gangues, que teria originado o chamado da policia, tendo sido encontrados dois
revllveres na casa da vitima. Ja a irmé do jovem assassinado afirma, segundo a reportagem:
“A policia ndo sabe quem é quem e vai atirando sem perguntar”. Dessa forma, a reportagem
estabelece amparada no discurso oficial, ainda que em contradigdo ao depoimento familiar, a
representacdo do homem favelado como criminoso, articulada a origem social da vitima e ao
comportamento criminoso esperado da mesma. Além disso, aparece de forma implicita, na
noticia, uma certa cumplicidade presumida entre moradores e criminosos.

As mega operacdes no Aglomerado Sta. Lucia, sobretudo apds a morte do jovem
servente, geraram reacGes e manifestacbes comunitarias, com sucessivas dendncias de
liderancas locais na imprensa e junto aos 6rgdos de justica. Denunciou-se a truculéncia e o
abuso de autoridade na favela, fazendo com que a area fosse desocupada e reduzido o
policiamento no Aglomerado. Abaixo a reportagem: “Comunidade relata cinco casos de
arbitrariedade”, do jornal Estado de Minas, de 30 de dezembro de 2000, expde a contradigdo
entre a condenacdo do homem favelado através da divulgacdo na imprensa e a entrega de um
relatorio de denuncias a autoridades, intitulado: “Do tenente ao servente: 15 dias de luta
contra a violéncia no Morro”, apresentando a fotografia de Padre Mauro com o relatério em
mé&os. Elaborado pela Comissdo de Paz do Aglomerado Sta. Lcia'®®, o relatério relatava
cinco casos de arbitrariedades cometidos pela Policia Militar, descritos pela reportagem, a
partir do documento, como violéncias contra “parentes de supostos traficantes” para extra¢ao

de confissdes, e revistas incessantes nas portas de suas casas.

186 A Comisséo de Paz do Aglomerado Sta. Licia foi organizada para denunciar e protestar, na imprensa, contra
as situagdes de abuso policial ocorridas no periodo em que a favela foi ocupada pela Policia Militar em
represalia ao assassinato do tenente. Esta comissdo reunia a Comissdo de Direitos Humanos e entidades locais,
como o Grupo do Beco, Radio Unido (comunitaria), Unido Comunitéria da Barragem Sta. LUcia e Paréquia
Nossa Senhora do Morro, além de outras entidades externas, como Movimento Nacional de Direitos Humanos,
Movimento Tortura Nunca Mais e a Coordenadoria de Direitos Humanos da Prefeitura de Belo Horizonte.
Posteriormente, esta comissdo atuou na sensibilizacdo dos moradores da favela com relacdo a defesa de seus
direitos de cidadania, utilizando instrumentos como a cartilha criada pela comissdo com o nome de “Kit de
Sobrevivéncia para Tempo de Exclusdo” (2001);
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lustra¢do 51 - Jornal Estado de Minas — 30 de dezembro de 2000

Em outra reportagem, publicada cerca de um més apdés a entrega do referido relatério,
podemos notar alguma alteracdo no discurso da imprensa sobre a violéncia no Aglomerado. A
noticia do jornal O Tempo, de 13 de janeiro de 2001, distingue mais claramente, ainda que
com um olhar distanciado que se expressa na fotografia, moradores e traficantes, no momento
em que estes sdo presos em decorréncia da dendncia de moradores. Desse modo, estampa a
manchete: “Acaba lei do siléncio no Aglomerado”, complementada pelo subtitulo: “Depois de
acusar a PM de abuso, moradores voltam a ajudar a prender traficantes que atuavam no Morro
do Papagaio”. Além disso, a reportagem ainda noticia algum resultado das manifestacdes
comunitarias locais anunciando em nota lateral: “PM admite mudancas em sua atuagdo”, mas
sem consenso a respeito, j& que em outro trecho o depoimento do chefe de operacbes do
batalhdo vizinho ao Aglomerado Sta. Lucia afirma que muitas denuncias de abusos
cometidos por policiais teriam sido feitas por pessoas ligadas ao trafico, remontando de certa
forma a criminalizacdo generalizada da favela.
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Acaba lei do siléncio em aglomerado

£LCIO PAPAISO

Depois de acusar a PM de
abuso, moradores voltam a
ajudar a prender traficantes que
atuavam no Morro do Papagaio
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A Polfcia Militar e os moradores do aglomerado
Santa Licia, na regido Centro-Sul de Belo Horizon-
te, estao voltando a se entender, depois de um pe-
riodo em que PMs receberam dentincias de abuso
| de autoridade e truculéncia. Ontem, por melo de-
' nincia andnima da comunidade, a PM prendeu Ro-
berto Pereira Gongalves, 23, conhecido como Téia,
Ricardo Pereira Gongalves, 21, 0 Cadinho, & Alexan-
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das investigagbes sobre as a- Trés homens acusados de trifico no Morro do Papagaio, em Belo Horizonte, foram presos pela Policia Militar ontem  bello foi assassinado no aglomerado Santa Licia,

PH admite mudangas
qoem sua atuagao

0 novo comandante geral
da Polfcia Militar, coronel
Kivaro Nicolau, admitiu du-
ranie sua posse. na Gltima
quinta-feira, allerar @ ma-
nelra de atuar da PM na
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nincias de abuso de autori-
dade que vem sendo feitas
nos ltimos dias na cidade,
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do Santa Licle, regifio Cen-
tro-Sul de Belo Horizonte.
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lustracdo 52 - Jornal O Tempo, de 13 de janeiro de 2001

A favela comunidade

Outra forma de representacdo da favela a ser destacado, ja mencionado em outras
reportagens citadas, € o uso do termo comunidade como forma de representagdo do
Aglomerado Santa Lucia. Este termo € mais recorrentemente utilizado em noticias que se
referem a atividades comunitarias locais, por vezes ainda publicadas no Caderno Policial,
como, por exemplo, as manifestacbes pela paz nos meses seguintes as denuncias contra a
atuacéo policial na favela.

Uma das principais manifestacdes nesse sentido, como ja visto, é a Caminhada pela
Paz, promovida pela Paréquia Nossa Senhora do Morro, divulgada pela reportagem do jornal
Diério da Tarde de 3 de Margo de 2001, como o prosseguimento das manifestacbes da
comunidade contra a violéncia. Além disso, a reportagem destaca a inauguragdo do painel da
1* Estacao pintado por Pelé, anunciando em subtitulo: “Passos em procissdo contra violéncia

lembram a Paixao de Cristo”.
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llustragéo 53 - Jornal Diario da Tarde, de 3 de Marco de 2001

Outro elemento, a ser ressaltado na reportagem, é o fato da foto principal retratar a
procissdo praticamente apenas com mulheres faveladas, tendo uma mais destacada em
primeiro plano e as outras ao fundo, passando a no¢do de que ndo apenas a manifestacao
representa a comunidade, mas que é a mulher favelada que a sintetiza, representacdo também
presente no imaginario da prépria comunidade, como expresso e interpretado através das
pinturas de Pelé e da peca teatral do Grupo do Beco.

Do mesmo modo que a Caminhada pela Paz, a representacdo da favela como
comunidade aparece nas manifestagdes contra o atraso de obras do Orgamento Participativo.
A manchete do jornal Estado de Minas 7 de setembro de 2002, anuncia: “Populagdo critica
atraso das obras” ¢ abaixo em subtitulo detalha: “Comunidade cobra a realizacdo das

intervengodes aprovadas nos anos anteriores, mas que nao sairam do papel”.
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lustragdo 54 - Estado de Minas 7 de setembro de 2002

Observando a representacdo da favela como comunidade, utilizada pela imprensa
local, perceberemos uma similitude com o uso do termo pelos proprios moradores do
Aglomerado, sobretudo, para fazer referéncia ao espaco da favela ou ao conjunto de sua
populacdo. Trata-se, verdadeiramente, de um elemento do imaginario social e histérico da
favela, como ja demonstrado, nesta pesquisa, através das pinturas de Pelé, mas que, por sua
vez, ja foi de longa data apropriado pelo discurso da imprensa sobre a favela. No entanto,
pode-se perceber que o termo comunidade € utilizado de forma simplificada pela imprensa, ja
que aparece, apenas, como remetimento a um processo de organizacdo politica ou social,
sintetizado na figura dos representantes comunitarios, enquanto que, para os moradores da

favela, a nocdo de comunidade tem implicacbes ndo apenas politicas, mas cotidianas,

identitarias e culturais, e, por que nao, artisticas?

Alternativas ao problema da favela na favela

Outra representacdo do Aglomerado Sta. Ldcia, presente na imprensa, ainda néao
tratada nas reportagens citadas, € o que podemos chamar de alternativas aos problemas da
favela na favela, produzindo vérios discursos em contraposicdo as situacfes normalmente

expostas na midia. No entanto, estes discursos muitas vezes acabam (re)produzindo uma
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estigmatizacdo do lugar, principalmente atraves da referéncia a violéncia para exibir, em
contraponto, atitudes que positivam o lugar.

Uma das formas mais simples assumidas por esse discurso, mas bastante recorrente,
destaca a favela como “o lugar do projeto social”. Baseia-Se em iniciativas, geralmente
externas, de individuos, ONG’s ou entidades assistenciais, que, em parcerias com entidades
comunitarias, podem apoiar, financiar ou desenvolver agdes e projetos existentes ou criar
novos projetos.

Para citar um exemplo, a noticia de meia pagina do jornal Estado de Minas, de 13 de
Abril de 2000, destaca em manchete: “Cidadania na ponta dos pés”, relatando, em seguida, no
texto da noticia: “Foi por causa de um antigo sonho que a professora de balé Andrea Erhardt
foi parar na favela da Barragem Sta. Lucia”, estabelecendo implicitamente, que a
professora, de classe média, encontrava-se fora do seu lugar social. De todo modo, a
reportagem relata, positivamente, a iniciativa de uma professora que organizou e estruturou,
com um projeto aprovado na Lei Municipal de Incentivo a Cultura, uma escola de danca para
meninas do Aglomerado Sta. Lucia, num espaco da associacdo comunitaria local. Num
trecho, a reportagem destaca o depoimento da professora: “Ndo hd nada melhor que se

compare a ensinar essas meninas que nao podem pagar... Além de ocupar o tempo delas com

2
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lustracdo 55 - Jornal Estado de Minas, de 13 de Abril de 2000
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Independentemente da qualidade do projeto desenvolvido®®’

, algo que ndo esta sendo
avaliada por esta pesquisa, a reportagem tende a legitimar a priori 0 projeto social,
simplesmente pelo fato de que ele acontece num ambiente de favela, sobretudo uma favela
localizada na zona sul, o que possibilita maior visibilidade social e midiatica, compensando,

3

de alguma forma “um ambiente de violéncia e desamparo”. Além disso, a reportagem
superestima o alcance social do projeto, como demonstra o subtitulo da noticia: “Aulas de
balé na Barragem Sta. Lucia ajudam a integrar a comunidade”, sem explicar como uma
atividade artistica como o balé, sem tradicdo local, e distante dos costumes e da realidade do
Aglomerado, pode ter esse papel comunitario tdo amplo.

Uma outra forma apresentada pela imprensa como alternativa aos problemas da favela
enfoca os chamados “artistas da favela”, produtores da chamada “cultura da favela”. Como
exemplo, a reportagem do jornal Hoje em Dia, de 02 de maio de 2005, destaca em manchete:
“Morro Feliz revela cultura da favela”, relatando o acontecimento da terceira edigdo do show
beneficente “Morro Feliz” no Parque da Barragem Sta. Lucia, com musicos do Aglomerado e
outros externos organizado pela Associacdo de Artistas do Morro do Papagaio. Na sequéncia
0 texto da reportagem relata: “Eles desceram o morro para se divertir, ouvir rap... os
moradores nédo se sentiram discriminados e exibiram sua cultura inserida numa arte maior:
sobreviver num dos aglomerados mais carentes e violentos...”. A reportagem, claramente
dirigida a valorizagdo do evento, afirma uma representacdo da favela como um lugar de arte e
cultura especificas, transmitindo a impressdo de um espaco totalmente isolado do restante da
cidade, como se os moradores do Aglomerado ndo descessem o Morro todos os dias para
trabalhar, estudar, fazer compras, vivenciar a cidade.

A reboque da chamada “cultura da favela”, outra reportagem, com alguns dos cantores
de rap'®® que se apresentaram no evento “Morro Feliz” e outros ligados a associa¢do de
artistas, explicita, com mais clareza, um discurso compensatério da violéncia através da
chamada “arte da favela”. Nesse sentido, a reportagem de pagina inteira do jornal Hoje em
Dia, de 4 de maio de 2005, destaca na manchete envolta por uma das al¢as de uma algema
policial: “O crime fica para tras”, tendo, na outra al¢a, a montagem com a foto de um dos
cantores de rap. Ao redor da algema, fotos com ““caras de mau” dos outros entrevistados, junto

a biografia de passagem pelo crime de cada um, relatando experiéncias de assaltos e com o

87 0 Projeto “Descendo 0 Morro na Ponta” ja existe ha seis anos no Aglomerado Sta. L(cia, ensinando balé
classico a criancas de baixa renda. Em 1999, o projeto foi aprovado pela Lei Municipal de Incentivo a Cultura e
hoje conta com o apoio da Cia de Tecidos Santanense, atendendo 200 meninas.

188 Trés dos cantores de rap citados na reportagem foram entrevistados pela pesquisa de campo realizada junto
aos moradores do Aglomerado Sta. LUcia acerca das obras artisticas de Pelé e do Grupo do Beco;
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trafico de drogas até o momento em que escolhem “mudar de vida”, com a oportunidade de

emprego, cursos e trabalho artistico na Associacao de Artistas do Morro do Papagaio.
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lHustracdo 56 - Jornal Hoje em Dia, de 4 de maio de 2005

Independente da qualidade do projeto desenvolvido pela Associacdo de Artistas, €
instigante notar como a reportagem joga com situacdes anteriores e imagens estigmatizadas
dos entrevistados, através das fotos carregadas e associadas a biografias tipicas dos cadernos
policiais, para ao fim, contraditoriamente, tentar transmitir, ao leitor, uma imagem positiva
dos atuais cantores de rap. Caberia aos leitores acreditar ou ndo na mudanga de vida dos
entrevistados?

Outro exemplo de reportagem também relaciona a chamada “cultura da favela” com
um discurso compensatério dos estigmas sociais do lugar, mas com uma citacdo menos
explicita da questdo da criminalidade, mesmo contando com dois dos cantores de rap
entrevistados na reportagem anterior. A matéria de pagina inteira do jornal Hoje em Dia, de
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31 de janeiro de 2005, destaca em manchete: “Talento sobe o morro, e favela vira grife”,
acompanhada pelo subtitulo: “Sé quero ver meu Morro feliz. Artistas do Aglomerado
estampam casas e barracos em camisetas e ceramicas”. A reportagem relata o
desenvolvimento de um projeto da Associacao de Artistas do Morro do Papagaio, em parceira
com a ONG Centro CAPE*®, que visa transformar a realidade das 35 mil pessoas que moram
na regido com a criacdo de uma “grife” de objetos artesanais com uma logomarca do Morro
do Papagaio, como ceramicas, panos de prato, canecas e roupas, empregando a mao de obra
local. Ainda segundo a reportagem, a logomarca j& havia sido criada a partir de um painel
com uma representacdo da favela colorida desenvolvida pelo artista plastico Pelé, e os
produtos ja teriam distribuicdo e um espaco de venda garantidos em uma loja dos shoppings
da regido. Explicitando o tom compensatorio, abaixo da manchete principal, a noticia ainda
destaca: “Arte muda vida de ex-traficante” descrevendo o envolvimento, no projeto, de um

dos cantores de rap aqui ja citados, contraposto, a sua experiéncia anterior na criminalidade.

minas@hojeemdia.com.br - HOJE EM DIA, BELO HORIZONTE, SEGUNDA-FEIRA, 31/1/2005 »
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‘SI] QUERD VER MEU MORRO FELIZ” Artistas do aglomerado estampam casas e barracos em camisetas e cerdmicas

Talento sobe 0 morro, e favela vira grife
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llustracdo 57 - Jornal Hoje em Dia, de 31 de janeiro de 2005

189 Instituto Centro CAPE — Instituto Centro de Capacitagdo e Apoio ao Empreendedor é uma ONG, surgida
dentro da Associacdo de Artesdos Maos de Minas. Ligada a outras entidades, tem como foco o apoio e a parceria
com o trabalho destes artesdos, através do treinamento, capacitacdo, pesquisa de materiais, mercado e design,
visando adaptar seus produtos para 0 mercado nacional e internacional;
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Independente da qualidade do projeto em desenvolvimento, a reportagem, mais uma
vez, superestima o alcance social do projeto, ao prever mudangas de vida para toda a
populacdo do Aglomerado. Desenvolve, com base no mesmo discurso compensatorio dos
estigmas sociais do lugar, a legitimidade da iniciativa, visivelmente localizada numa favela da
zona sul, articulando sua imagem na composi¢do de um misto positivado de projeto social e
atividade artistica da favela'.

Percebemos, assim, que € comum, entre as reportagens compensatdrias, a exposicao
de novas acles e iniciativas de origem interna ou externa consideradas positivas, mas
ignorando, muitas vezes, a existéncia de iniciativas autbnomas e praticas comunitarias antigas
e consolidadas™, que desempenham o mesmo papel. Outro ponto a ser destacado é o fato de
que tais reportagens procuram produzir ou promover uma imagem positiva da favela sempre
em contraponto s imagens negativas dos cadernos policiais*®>. Mas, por que uma imagem
positiva da favela ndo pode ser alcancada por ela mesma? O contraponto entre imagens
positivas e negativas ndo (re)produziria, também, o estigma do lugar?

De todo modo, é importante ressaltar que a analise critica das reportagens que tratam
das alternativas aos problemas da favela na favela ndo constitui uma critica ou avaliacdo dos
projetos sociais e atividades culturais. Observamos analiticamente a forma e a linguagem
como 0s mesmos sao divulgados na midia impressa local, e, sobretudo, como esta imprensa
lida positivamente com a imagem da favela, especificamente, a do Aglomerado Sta. Ldcia na

cidade.

Por fim, analisando de maneira mais ampla as representacdes e discursos da impressa
sobre a favela, pode-se destacar como o imaginario social e cultural do Aglomerado Sta.
Ldcia articula-se com as representacdes urbanas do lugar da favela, seus sentidos e relacdes
com o restante da cidade. Nesse sentido, pode ser afirmado que os moradores do Aglomerado

Sta. Lucia constroem e articulam representacbes de si mesmos ndo apenas através da

190 Apenas para fazer breves comentérios a respeito do projeto relatado pela reportagem, podemos dizer que fica
a lacuna de como a transformacéo do estigma de um lugar numa grife de moda pode transformar uma imagem
constantemente (re)produzida de forma negativa. Seria a salvacdo mercadolégica da favela? Uma forma de
planejamento estratégico para a favela?

191 Muitas dessas iniciativas e praticas comunitarias antigas e ja consolidadas séo desenvolvidas no Aglomerado
Sta. LUcia por associa¢des comunitarias locais ou entidades religiosas, sobretudo catdlicas, como, por exemplo, a
Casa Sta. Paula e o Centro Social Padre Danilo.

192 No discurso da imprensa, o termo Aglomerado Sta. Licia é normalmente mais utilizado para se referir
positivamente a favela ou sua comunidade como um todo, seja através de projetos sociais, manifestacfes
politicas e culturais. J& o termo Morro do Papagaio é mais recorrente na referéncia negativa ao lugar, sobretudo,
em reportagens policiais sobre criminalidade, violéncia e trafico de drogas.



217

organizacdo comunitaria e manifestacdes de seus artistas, mas também, através da interag&o e
exposicao das imagens do lugar na midia local.

Por outro lado, a imprensa ao mesmo tempo em que (re)produz e se apropria de um
discurso de estigmatizacdo do lugar, também (re)produz e se apropria das representacdes que
compdem o imaginario local, como, por exemplo, no usos e representacbes do termo
comunidade, a imagem construida em torno da mulher favelada, e as manifestagdes artisticas
locais. Em todo caso, podemos dizer que, mesmo apresentando um discurso diversificado e
complexo da favela, o discurso da imprensa ainda é muito marcado pela historica

estigmatizacdo do lugar na cidade.

5.3 — POSSIBILIDADES DE AUTONOMIA SOCIAL DOS ARTISTAS LOCAIS NA
PRODUCAO DE IMAGENS ALTERNATIVAS DA FAVELA

Levando em conta toda a diversidade de representagdes sobre o Aglomerado Sta.
Ldcia - com maior ou menor teor de estigmatizacao (re)produzidas pela midia - este ultimo
topico destaca a figura dos artistas entre as chamadas “alternativas ao problema da favela na
favela”. Assim, percebe-se que, no discurso da imprensa, constrdi-se uma imagem de “artista
da favela” como sustentagdo de uma nova representacdo da propria favela, recorrentemente
apresentada de maneira oposta e compensatéria as imagens negativas do lugar. Dessa
Maneira, mesmo sendo apresentado como alternativa ao “problema da favela”, o artista da
favela ainda carrega, em oposicdo ou complementaridade, estigmas relacionados ao seu lugar
social, que, por sua vez, constroem uma imagem também estigmatizada do artista da favela.

Por outro lado, na medida em que a atividade artistica do Aglomerado Sta. Llcia é
relacionada a imagem da favela como elemento identificador da natureza e da composicéo de
seu trabalho, a favela ja ndo é simplesmente um estigma, mas uma marca de distin¢do pessoal
e artistica, sobretudo, em relacdo a outros artistas da cidade com o mesmo tipo de atividade.
Este € um recurso utilizado por muitos artistas da favela para impulsionar e dar destaque as
atividades por eles desenvolvidas, o que atribuiria uma certa legitimidade a priori ao trabalho.
No entanto, esta mesma representacdo positiva do artista da favela pode ser estigmatizada, no
sentido de que aparece muitas vezes associada a um esperado amadorismo, ingenuidade ou
baixa qualificacdo do sujeito ou do grupo. Isto acontece pela expectativa que associa 0
trabalho do artista a generalizadas caréncias existentes no ambiente da favela, de forma que a
valorizacdo do artista da favela apdia-se numa certa atitude assistencial, que secundariza a

qualidade artistica do proprio trabalho. Observada por esse angulo, a representacao
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estigmatizada do artista da favela demonstra que a sua face positiva, origina-se do mesmo
discurso compensatorio (re)produzido pela imprensa.

Desse modo, quando ja vislumbramos toda a capacidade de expressao artistica da vida
social, cultural e comunitaria da favela através de artistas locais como Pelé e o Grupo do
Beco, torna-se instigante questionar as possibilidades de transformacdo da imagem
estigmatizada do artista da favela alcangadas por meio do trabalho destes artistas. Quais séo as

representacdes alternativas da favela estimuladas por suas obras?

5.3.1 - Papel dos intercambios culturais entre artistas de diferentes classes sociais

Podemos destacar que tanto na trajetdria de Pelé quanto do Grupo do Beco existe, em
comum, um processo de fundamental importancia para a transformacdo de suas imagens
como artistas da favela. Pelé e o Grupo do Beco vivenciam trocas de conhecimentos e
intercdmbios com artistas e profissionais de fora da favela, ainda que cada um de sua
forma'®. Tratam-se de artistas e profissionais de qualidade técnica reconhecida na cidade,
mas com origem em geral na classe média.

Nesse sentido, a construcdo do artista envolve a experiéncia das diferencas sociais e
culturais, exigindo didlogos que pressupde a criacdo de um ponto de vista comum, igualitério,

de trabalho conjunto, como relata o depoimento de Ana Domitila, diretora da peca “Bendita’:

“A primeira impressdo que fica das pessoas do Morro é que eles tdo sempre
cobrando, vocé sempre deve pra eles... lembra até aquela crénica, O
Cobrador®®... Até quando a gente vai fica nessa briga, 0 que mais a gente pode
faz&? E mais simples... A gente é da mesma gerac&o, como é que é pra vVocé, como
é que € pra mim? O que a gente pode troca? Entdo eu ndo comeco falando como
eu posso contribui, € como eu posso troca... eu recebi deles material humano pra
caramba... Acho que esses encontros artisticos séo um bom pretexto pra se

descobri outras formas de relacao entre a favela e a cidade...”.

193 0 artista plastico Pelé vivencia trocas e aprendizados com profissionais externos de maneira mais eventual,
através de cursos e exposicOes de obras, enquanto o Grupo do Beco experimenta este intercdmbio de maneira
mais constante, seja através de cursos ou através da prestacdo de servigos por profissionais reconhecidos nas
montagens teatrais do grupo.

194 publicado em conto no livro de mesmo titulo: FONSECA, Rubem - O Cobrador - Companhia das Letras, S&0
Paulo - SP (1989).
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Nesse processo, o estabelecimento da troca entre os artistas da favela e aqueles “de
fora” possibilita o intercambio de enriquecedores conhecimentos e perspectivas de trabalho,
proporcionando também a construcdo de novas formas de relacdo entre a favela e o restante
da cidade, que funcionam como canais de reconhecimento e legitimacdo da atividade do
artista da favela.

Nesse sentido, para elucidar a importancia de tais trocas culturais, cito, como exemplo,
estudo do antrop6logo Hermano Vianna (2004). Tomando como fato paradigmatico o
encontro, numa noite do Rio de Janeiro dos anos 20, entre representantes da intelectualidade,
como Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda e Heitor Villa-Lobos e musicos populares,
negros e mesticos, como Donga, Pixinguinha e Patricio Teixeira™®, o estudo procura
demonstrar como o0 samba, musica do Morro, discriminada e reprimida pela policia,
transforma-se, num periodo em que a nocao de brasilidade estava em construcao, no simbolo
da identidade nacional, sobretudo, pelo intercAmbio social e pela troca cultural com
intelectuais, artistas, formadores de opinido de classes mais abastadas.

Dessa forma, podemos destacar que as representacdes em torno do trabalho de artistas
como Pelé e Grupo do Beco no Aglomerado Santa Licia sdo construidas tanto no contexto
das relacBes sociais e comunitérias da favela, quanto pela interacdo construida com individuos
e institui¢des culturais do restante da cidade. Estes sdo, em sua maioria, individuos ou grupos
do meio artistico ou, ainda, instituicbes do meio cultural, como escolas, fundacGes, ONG’s,
centros culturais e instituicGes ligadas a empresas, que proporcionam, além de eventuais
apoios materiais e financeiros, oportunidades de aprendizado e de acesso a formas de
aprimoramento do trabalho realizado pelos artistas de favela.

Os acessos, reconhecimentos e legitimidades proporcionados por tais intercambios
culturais também possibilitam a afirmacdo de imagens alternativas da favela através do
trabalho destes artistas. Isto se torna bastante evidente quando se observa a diferenca entre as
imagens, da imprensa, de um grupo artistico da favela construidas por orientagdo ou em
associacdo com profissionais e grupos ligados a classe artistica reconhecida na cidade, e a
imagem de outro sujeito ou atividade artistica da favela construida, apenas pelo discurso da
impressa. Um exemplo desta diferenga encontra-se na representacdo do artista favelado
presente na reportagem do jornal O Tempo, de 5 de Margo de 2003, publicada, na véspera da
estréia da peca “Bendita a Voz entre as Mulheres”, na capa do caderno de cultura. A matéria

contém o seguinte cabecalho: “A Voz que vem do Morro”, e com o subtitulo: “Quando a

195 Registrado, segundo o autor, no diario “de adolescéncia e primeira mocidade” de Gilberto Freyre, publicado
no livro: Tempo morto e outros tempos (Vianna, 2004);
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montagem teatral Bendita... estrear no proximo sabado, o que estara no palco é uma
homenagem as inimeras personagens anOnimas que lutam por dignidade”. Ao lado, a
reportagem apresenta uma foto dos diretores do espetaculo, Julio Maciel e Ana Domitila,

tendo, logo abaixo, a foto da personagem Dona Maria José, mae de Bendita.

Rﬁfiua/me

. Quando & montagem lealral “Bendita a Yoz enlre
4% Mutheres™ estrear no provinw sdbado, o (ue

cslara no palco € uma homensgem s invmeras
PeIsonsgens anéplmas que Iytam por dignidade

lustracdo 58 - Jornal O Tempo, de 5 de Marco de 2003

A reportagem mencionada tem a qualidade de destacar o trabalho do grupo de teatro
da favela através da valorizacdo da prdépria montagem teatral, sem recorrer por completo a
discursos compensatérios das representacfes negativas do lugar. Ao mesmo tempo, a matéria
recorre a legitimidade dos diretores ligados a area cultural da cidade: “Bendita... com diregdo
de Ana Domitila e Julio Maciel (ambos pertencentes a trupe do Galpdo)”, artificio que
reaparece no topico sugestivamente intitulado “Trabalho sério”, que descreve a montagem da
peca com base em entrevista com os diretores.

Outro exemplo de matéria com as mesmas qualidades no tratamento da imagem do
artista favelado aparece na matéria de capa do caderno de cultura do jornal Estado de Minas,

de 9 de dezembro de 2000. Destacando em sua manchete: ‘“Pelos caminhos da arte”, a
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reportagem comeca pelo resgate de elementos da biografia de Pelé e destaca, dentre suas

pinturas, os desenhos infantis para creches do Aglomerado Sta. Licia'*®

. Abaixo, a legenda da
fotografia mostrando o artista com um grupo de criancas ressalta: “Pelé deu nova vida a
Escola Estadual José Carlos de Menezes, pois (segundo o artista): a comunidade sente muita
falta de arte e cultura”. Apés o0 destaque dado a atividade artistica de Pelé no Aglomerado, a
reportagem traz uma nota anunciando: “Arquiteto ministra oficina de desenho”, e registra uma

oficina de desenho®®’

oferecida pelo arquiteto e artista plastico Otavio Cavalcanti. Na
sequéncia, a reportagem destaca como forma de legitimacdo do trabalho de Pelé, o discurso
do arquiteto que ressalta a sua surpresa quando, na primeira edigdo da oficina, encontrou pelo
Morro os painéis pintados por Pelé que, em seguida, é citado como aluno e parceiro no

desenvolvimento do projeto.

%a:‘

IIustragéo 59 - Jornal Estado de Minas, de 9 de dezembro de 2000

19 E preciso levar em conta que esta reportagem é anterior & pintura da 12 e 32 Estages, assim como a pintura
dos quadros Gestagdo e Encontro. No entanto, nesta época, Pelé j& possuia diversos painéis com temas religiosos
e comunitarios, ndo destacados pela reportagem;

197 A oficina de desenho do arquiteto e artista plastico Otavio Cavalcanti, chamada “Oficina de Des-desenho” e
beneficiada pelos beneficios da Lei Municipal de Incentivo a Cultura, realizou-se no Centro Comunitario em
algumas edicdes, com a duracdo de dois meses, sempre aos domingos, contando com a participacdo de 40
moradores.
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Desse modo, na medida em que sujeitos ou grupos ligados a producdo cultural na
cidade assumem a mediacdo das atividades de um artista ou de um grupo artistico da favela,
legitimando e gerando reconhecimento cultural ao seu trabalho, no meio artistico mais amplo,
ou através da imprensa, possibilita-se também que estes artistas se tornem mediadores entre
mundos sociais distintos, entre classes e realidades sociais e culturais distintas. Levando em
conta a forma como Pelé e o Grupo do Beco dispdem de uma significativa representatividade
social, pela sua atuacdo cultural e comunitaria, tais artistas passam a se destacar como
representantes do Aglomerado Sta. Lucia na vida cultural do restante da cidade.

Poderiamos supor que o reconhecimento e a presenca destes artistas na cena cultural
da cidade bastaria como forma de superacéo da imagem estigmatizada do artista da favela. No
entanto, apenas 0 Seu reconhecimento no meio artistico profissional ndo elimina as

contradicdes em torno das representagdes que 0s cercam.

5.3.2 - Dilemas dos artistas da favela na transformacao da imagem da favela

As contradicdes em torno da imagem do artista da favela permanecem nas
representacdes de artistas reconhecidos como Pelé e Grupo do Beco, devido ao fato de que,
muitas vezes, a interpretacdo do trabalho artistico € muito marcada pelo seu lugar social de
origem. Desse modo, mesmo o respaldo de artistas ligados a grupos culturais consagrados
pode gerar leituras errdneas do trabalho desenvolvido pelo Grupo do Beco, como relata o ator
e diretor teatral Nil César: “Ja tivemos jornalistas que falaram que foi o Grupo Galpdo que
chegou no Aglomerado Sta. Lucia e montou o Grupo do Beco... Hoje os jornalistas ja sabem
0 papel do Grupo Galpéo dentro do Grupo do Beco, e quem é o Grupo do Beco...”. Este
depoimento permite reconhecer a existéncia de uma contradi¢do entre a imagem da producéo
cultural da favela e a qualidade artistica de seu trabalho.

Quando questionei até que ponto encenar a favela seria uma marca do grupo, o ator
disse acreditar ndo ser possivel desvincular o trabalho do grupo de algo a ele tdo inerente
quanto a favela: “Tudo que a gente faz, parte daqui, aqui tem muito material... Essa bagagem
¢ com o intuito de quando a gente for apresenta fora da comunidade a gente ta realmente
representando a comunidade... E a busca da exceléncia artistica com o discurso da favela...”.

Nesse sentido, a estratégia do artista da favela estaria baseada num jogo simbolico que
inclui a marca da favela no desenvolvimento de seu trabalho, como elucida melhor outro

trecho do depoimento de Nil César:
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A impressdo que eu tenho é que as pessoas vao vé um grupo de favela achando que é um
teatrinho de igreja, principalmente com o nome do espetéaculo... (Bendita...) Ai quando
véem ddo aquela cambaleada... E bom provocar isso nas pessoas... A gente nio tem
problema da pessoa ir assisti a gente porque € um grupo de favela, porque com certeza vai
com esse pretexto, mas depois que ela sai do espetaculo ela muda de opinido, depois que
vé 0 que a favela pode produzi...

Do mesmo modo, o artista plastico Pelé atribui a sua capacidade de pintar a favela
uma marca de distin¢do do seu trabalho: “Os artistas mesmo que tem Belas Artes, essas coisa,
desenha mil coisas, mas é dificil deles desenha uma favela. Cé vai numa exposicédo, cé vé
Belo Horizonte, mas vocé ndao vé uma favela”.

O artista da favela, no momento em que joga com seu lugar de origem nas
representacdes sobre o seu trabalho, procura assumi-lo como parte indissociavel de sua obra,
seja como forma de identificacdo e distingdo do trabalho, ou como recurso de criagdo e
construcdo de uma linguagem alternativa, valorizada, sobretudo, a partir dos proprios
elementos de sua criagao.

A matéria do jornal O Tempo, do dia 7 de Marco de 2003, publicada no caderno de
cultura, apresenta uma leitura mais ampla da peca “Bendita” em relagdo a imagem da favela,
apresentada pelo préprio diretor, Julio Maciel. Assim, o cabecalho da reportagem anuncia:
“Peca resgata a auto-estima feminina”, seguido pelo subtitulo: “Bendita.... mostra a realidade
de moradoras do aglomerado Sta. Lucia”. Com base no depoimento do diretor, a reportagem
atribui a peca a qualidade de tratar questdes vivenciadas pelo género feminino em geral, e ndo
apenas do universo da favela, o que aparece na afirmacdo de que a peca foi concebida como
um “...instrumento de formacgdo de cidadania e denuncia contra abusos contra a mulher”.
Diferentemente, o subtitulo da matéria, marca a peca como representacdo da realidade das
mulheres do Aglomerado, mas sem excluir a possibilidade de que uma leitura mais ampla

descole a mensagem da peca do exclusivo universo da favela.
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lustragdo 60 - Jornal O Tempo, 7 de Margo de 2003

Como analisa Nil César, ao recuperar a trajetéria das representacdes do grupo teatral
na imprensa, sua atividade ja ocupou paginas politicas, sociais e até policiais, enquanto que,
na pagina de cultura, aparecia apenas com uma nota. Esta nota fazia referéncia ao “grupo da
favela”, sem que aparecesse o nome do grupo. Estabelecendo a diferenca entre a imagem do
grupo teatral no passado e no presente, afirma: “Hoje a gente ta num patamar que a gente
sempre quis... Ocupa as paginas de cultura, porque a gente faz atividade cultural. Hoje a
gente ocupa as paginas assim: Vida da mulher favelada, ou: Grupo do Beco levanta debate
sobre alguma coisa...”

Do mesmo modo, o trabalho artistico de Pelé é exposto com uma viséo alternativa em
reportagem da jornalista Mércia Maria*®, do jornal Hoje em Dia, do dia 5 de maio de 2004. A
matéria intitulada: “Vigor da favela pontua a arte de Pel¢”, apresenta uma foto do artista tendo
ao lado o quadro Gestagdo, acompanhado por um texto sensivel e instigante da entrevista
realizada com Pelé: “Com cores fortes e vibrantes, ele (Pelé) lanca um olhar sobre a
comunidade... conforme ressalta: para muitos que desconhecem, nédo passa de um amontoado
de casas... s6 conseguem ver a violéncia, mas, aqui, as pessoas gostam de onde moram, tem

valores, fazem festas”. O que se ressalta na matéria € sua capacidade de exprimir a

1% Esta reportagem coincidentemente ou ndo, é assinada pela jornalista Marcia Maria, moradora, nascida e
criada no Aglomerado, que apdia os trabalhos do Grupo do Beco e de Pelé. Esta jornalista ja foi citada
anteriormente nesta Dissertacéo.
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criatividade do artista, enfatizando seus valores e seu olhar sobre a favela na relagdo com o

restante da cidade.

or dafavela pontuia a arte de Pels

5

lustracdo 61 - Jornal Hoje em Dia, 5 de maio de 2004

Por outro lado, a identidade favelada, presente na producdo destes artistas, nédo
impossibilita a exploragdo de novas tematicas, ja que tanto Pelé quanto o Grupo do Beco
acreditam na capacidade individual ou de grupo em explorar novos temas, relacionados ou
ndo com a vida social do lugar. Assim, na opinido de Nil César: “Sé favelado... ndo é uma
algema, a gente qué té a liberdade... essa independéncia, de monta Othelo do Morro,

200 » Da mesma forma, Pelé

Shakespeare'®®, assim como montaram o Orfeu da Conceigéo
acredita que: “... a favela é uma marca minha, mas ndo somente. Muitas pessoas ndao conhece
meu sobrenome, véem no quadro que assino Valentino, e vé que é meu estilo. Esse cara pinta
igual ao Pelé... Varias pessoas me chamam pra fazé coisas diferentes. Ja fiz outros tipos de
desenho”.

De todo modo, com a consolidacdo de uma imagem alternativa de artistas da favela,
tanto 0s sujeitos quanto suas obras tendem efetivamente a se tornar mediadores entre

realidades sociais e culturais distintas. Por outro lado, na qualidade de mediadores, os artistas

1% Obra de Willian Shakespeare que conta a tragédia do mouro Othelo, que se casa com a bela Desdemona,
sendo influenciado pelo nefasto Lado a duvidar da fidelidade de sua esposa;
200 peca escrita por Vinicius de Moraes que narra a lenda grega de Orfeu em meio as festas carnavalescas;
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da favela diferenciam-se de outros moradores pela sua capacidade de transitar, com certa
agilidade e proeza entre mundos sociais distintos e contrastantes. Nil César utiliza um
pensamento de Mikael Bakthin, que aprendeu quando participou de um curso de teatro com o
Grupo Galpao, para explicitar melhor essa mediacdo: “Ele (0 autor) fala que enquanto o indio
ta naquela tribo ele € uma voz, mas quando ele sai pra fazé uma faculdade, um curso fora, ele
deixa de sé a voz e passa a sé porta-voz. Hoje nds temos consciéncia de que ndo somos mais
as vozes do Morro, somos porta-vozes...”. Nesse sentido, a medida que o grupo teatral se
desenvolve e se aprimora, pelo contato e pelo intercdmbio com artistas do mundo teatral mais
amplo da cidade, como um universitario nascido no Morro em contato o universo da
Academia, sua visdo de mundo complexifica-se, ampliando suas percepcdes e perspectivas
para além da vida na favela.

No entanto, um novo dilema coloca-se para o desenvolvimento de artistas como Pelé e
Grupo do Beco, sobretudo, pelos desafios de seu papel de mediadores entre os mundos
culturais da favela e do restante da cidade. Como possibilitar trocas com profissionais
externos e garantir legitimidade no meio cultural da cidade mantendo a proximidade com o0s
moradores comuns do Aglomerado? Como, diante de tantas transformacfes pessoais e
profissionais, manter-se inserido na vida social e cotidiana da favela?

Na verdade, muitas vezes, o reconhecimento social, e cultural e, os ganhos financeiros
do artista criam vinculos e possibilidades que podem leva-lo a uma ascensao social, fazendo
com que o mesmo mude-se da favela para um bairro de classe média, por exemplo. Mesmo
ainda ndo sendo viavel tal mudanca, as respostas dos artistas quando questionados se um dia
sairiam da favela, permitiram a exposicdo de duvidas, valores e a marcante identificacdo com
o lugar. Assim, Pelé analisa a possibilidade, refletindo a relacdo de seu trabalho com as

pessoas comuns do Morro:

Muita gente fala: eu com seu talento j& tinha saido do Morro, ido pra Rio, pros Estados
Unidos, e torce pra vocé vencé. Mas tem uns que falam, olha o nosso artista do Morro ai,
aquela coisa toda. Eu sou um orgulho pra eles, eu sou uma forca pra comunidade,
represento alguma coisa. Quando tdo sé falando mal do Morro, pra mostra que tem
alguma coisa boa, eles falam, vocé conhece o Pelé, aquele que pinta. E ai eu penso, e se eu
for embora?

Mas, logo adiante, o artista confessa, as contradigdes entre as possibilidades de

crescimento profissional e a sua vontade de permanecer na favela:

Eu sinto que vou té que sai daqui, penso nisso, mas antes de sai quero vé esse Morro
encaminhado, com outros artistas, atuando na comunidade. Tivemos muitos talentos, que
surgiram aqui e sairam, nunca mais olharam pro Morro. O meu sonho € sé aquele velho,
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com a mentalidade que eu tenho hoje, numa casa com quintal pra trabalhd, com ex-aluno
batendo na porta, trocando informacéo, cheio de discipulos, tendo eu como referéncia.

Por outro lado, a mesma questdo é respondida pelo ator Nil César com menos dividas:

Sé favela é uma situagdo hoje, pode ser que no futuro o elenco inteiro mude para um
bairro, mas ndo vamos deixa de sé o Grupo do Beco porque nosso trabalho € ali (na Casa
do Beco). Se eu deixa de mora aqui vou deixar de ser favelado? Eu acho que ndo, a minha
origem ta aqui....

Na sequiéncia, o ator ressalta que esta seria uma escolha mais ampla entre permanecer
como voz e tornar-se porta-voz do Morro. Ao comentar o trabalho de Pelé, afirma que o

artista temeria deixar de ser a voz para se tornar porta-voz do Morro:

... vejo que Pelé tem muito medo... tanto que ele fala igual todo mundo, ta nos botecos, ele
t4 no meio de todo mundo. Ele tem medo. E uma escolha, ndo tem como vocé ta no lado
de 14, e ta aqui e continua sendo favelado. Isso é o que falta um pouco no Pelé, se
reconhecé como porta-voz.

Por fim, o ator afirma que, mesmo vivendo sua rotina no Morro, ao assumir o papel de
porta-voz em trabalhos externos, palestras e cursos, ndo fala como as pessoas comuns do
Aglomerado, porque esta ndo seria a imagem positiva, da comunidade, a ser representada no
restante da cidade.

O local de trabalho de cada um também expressa, de certa forma, sua postura face a
este dilema. A localizacdo da sede do Grupo do Beco, a Casa do Beco, é na divisa da favela
com o Parque da Barragem, exatamente com o objetivo de ser um espaco de mediacao entre
artistas de dentro e fora da favela. De outro lado, Pelé, quando perguntado se mudaria sua
oficina para uma area limitrofe, mais acessivel as pessoas externas que viriam ver seu
trabalho, responde negativamente e afirma: “Eu prefiro fica bem no centro da favela. Quando
vier fazé entrevista comigo, a imprensa vai té subi 14 dentro, me procurarem dentro da favela,

e eu vou ta na padaria, no barzinho... quero sé famoso, mas dentro da favela”.

5.3.3 - Producgédo de um imaginario alternativo sobre a favela na cidade através da arte

O papel de artistas da favela, como Pelé e o Grupo do Beco, insere-se entre a imagem
negativa do lugar e a construgdo de uma nova imagem, aliando o desenvolvimento e
aprimoramento do seu trabalho artistico a transformacdo das representacdes da favela na

cidade.
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As imagens da favela, construidas pelas pinturas de Pelé e pela pega teatral do Grupo
do Beco, dialogam tanto com a percepc¢éo cotidiana e comunitaria de moradores locais quanto
com as representacdes da favela na imprensa, gerando possibilidades da construcdo de sua
prépria imagem como artistas da favela, assim como formas de auto-representacdo da favela
na cidade.

Uma auto-representacdo da favela através das pinturas de Pelé expde religiosidade,
memoria, valores e imagens comunitarias, e o orgulho do lugar, ainda que, contendo
elementos cotidianos da violéncia. Uma auto-representacdo da favela, por meio da peca
“Bendita”, expde realidades sociais, valores e costumes, assim como formas de violéncia,
humanizando figuras estigmatizadas, e valorizando a luta diaria, muitas vezes silenciosa, da
chamada mulher do Morro.

Outra auto-representacdo do Aglomerado Sta. Lucia adquire forma exatamente nos
encontros e correspondéncias das pinturas de Pelé com a pe¢a do Grupo do Beco e o
imaginario social local. Algumas reportagens destacam as atividades culturais da favela como
atividades artisticas da cidade, possibilitando a mediacdo, realizada pelos artistas, entre o
imaginario da comunidade local e o imaginario urbano mais amplo, através de imagens
ricamente elaboradas da favela.

Como ressalta Gilberto Velho (2006), em texto baseado em reflex6es sobre W. Mills
(1959):

(...) a capacidade de estabelecer relagcbes entre biografias individuais e processos
sociohistdricos mais amplos, ndo é monopolio dos cientistas sociais... um dos exemplos
conhecidos é o de artistas dos mais variados tipos que, através de suas obras, percebem e
antecipam fenémenos e processos de natureza mais abrangente presentes de modo
importante nas existéncias individuais. S&o romances, pecas, contos, crénicas, filmes, que
através da narrativa de vidas, dramas e conflitos individuais e de grupos, com maior ou
menor explicitude, se situam diante e apontam para forgas, tensbes e, em geral, para a
dimensdo sdcio-cultural que nos constitui e que € por nos constituida.

O trabalho dos artistas proporciona um caminho de superacdo da imagem
estigmatizada da favela. Como representantes culturais de sujeitos marginalizados produzem a
expressdo de sua propria imagem. Sua riqueza cultural constitui uma forma de conquista de
autonomia frente as imagens negativas da favela.

Nesse sentido, segundo Nil César, é possivel refletir a representacdo estigmatizada do

favelado como uma referéncia positiva:

... se vocé pensa em favelado, primeira coisa que vocé lembra é o Cartola, as Escolas de
Samba do Rio, pensa no Grupo do Beco, esse é o favelado que eu quero que vocé pense.
Agora se vocé me chama de favelado, pensando em mim, por exemplo, como bandido,
traficante, assassino, esse favelado ndo sou eu ndo. Depende qual o sentido da palavra
voce ta falando...
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Da mesma forma, para Pelé, a énfase nas qualidades e riquezas da favela também sdo

o foco de seu trabalho:

... meu maior objetivo, € uma favela com respeito, os mesmo direito. Eu nunca coloco
uma favela com as casas caindo, porque a favela quer a dignidade dela. Meus quadros
sempre vdo fala disso, dignidade. E a0 mesmo tempo, eu mostro tudo o que a favela tem
de bom, tem coisa boa demais aqui..

Trata-se de uma inversdo de posicdes e lugares sociais, que expde a riqueza social e
cultural de um espaco estigmatizado, levando o olhar da favela a ser aplaudido nos palcos e
contemplado nas exposicdes da cidade. E a expressdo da arte ultrapassando fronteiras e

imaginarios sociais, e produzindo novos olhares, perspectivas e imagens sobre a favela.
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“O olhar percorre as ruas como se fossem paginas escritas: a cidade diz tudo o que deve
pensar, faz vocé repetir o discurso, e enquanto vocé acredita estar visitando Tamara, néo faz
nada além de reqistrar 0s nomes com 0s quais ela define a si propria e todas as suas partes...
Como é realmente a cidade sob esse carregado invdlucro de simbolos, 0 que contém e o que
esconde, ao se sair de Tamara € impossivel saber” (grifo nosso).

Calvino, italo. As Cidades Invisiveis (1990).
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CONCLUSAO

A IMAGEM DA FAVELA E A FAVELA IMAGINARIA

As favelas sempre foram e ainda séo utilizadas, sob varias formas, como um espelho
invertido de uma identidade urbana civilizada brasileira. O favelado é um fantasma, um outro
construido de acordo com a identidade elaborada de cidaddo urbano (ZALUAR & ALVITO,
2003).

Da mesma forma, as favelas desde os seus primordios, mesmo nas condi¢cBes mais
adversas de precariedade e caréncia, foram espacos de manifestacdes culturais e tradicdes
artisticas populares. A riqueza social e cultural do lugar encontrou canal de expressdo em
manifestacdes artisticas, sendo mais conhecidas as da musica. Em cada momento historico,
seus artistas tematizaram os estigmas, que em diferentes épocas, e de diversas formas,
marcaram a favela, através de suas obras, ou da luta por reconhecimento pessoal ou coletivo.

Hoje, artistas da favela como Pelé e o Grupo do Beco continuam a expressar a vida
social do lugar e a representa-la. A expressdo da sua riqueza social e cultural, através do teatro
e das artes plasticas, sdo as novas, ou menos conhecidas, expressdes da favela como lugar
com uma riqueza social prépria. As obras destes artistas representam a simbiose criativa com
a vida social e comunitaria da favela, j& que sdo agentes, constituidos e constituintes, do
imaginario social de um espaco urbano estigmatizado.

Dessa maneira, o enfoque deste trabalho, ao destacar atividades artisticas de distintas
naturezas, respeitando as suas diferencas de linguagem e expressdo, procurou tracar as
correspondéncias e especificidades das representacfes da vida na favela e do imaginario
social do lugar.

Com esse objetivo, o imaginario social da favela foi vislumbrado através do olhar de
moradores comuns, com perfis variados, de liderangas comunitarias, moradores antigos e
artistas locais que, estimulados pelas obras, exprimiam discursos, valores e concepcdes da
vida social do lugar.

Primeiramente, dentre os elementos do imaginario coletivo local surgiram, nas leituras
dos paineis da Via-Sacra, memorias da favela e referéncias da religiosidade cristd, ambas
encadeadas com a representacdo da favela como uma comunidade. Esta representacdo surge
juntamente com a critica em relacdo ao poder publico, seja na forma da policia ou de politicas

urbanas e sociais.



232

Além destes, outro elemento marcante, na leitura da mesma obra, é a descricdo de
formas de convivéncia cotidiana com representacOes estigmatizadas da favela, tal como a
violéncia e o trafico, produzindo discursos de afirmacéo da identidade favelada com apoio na
face positiva da sociabilidade que caracteriza o lugar. No entanto, as representacdes da
violéncia encontram continuidade na representacdo masculina criminalizada, estimulada,
sobretudo, em percep¢des sobre a pega “Bendita”. Em oposigdo, a mulher favelada é
referenciada como lutadora e vitima da relacdo com o homem. Esta representacdo €
despertada, sobretudo, pela relacdo entre a superacdo da protagonista, dos obstaculos aos seus
objetivos, e a nogdo de comunidade lutadora, comum a leitura do quadro Gesta¢do, ndo por
acaso marcado pela figura feminina.

A nocdo de comunidade reaparece no momento em que encontra sua melhor
representacdo, ou seja, a figura feminina, a favela representada no quadro Gestacdo através da
imagem da mulher favelada, seja a favela como mée ou gravida de um futuro melhor.

Por outro lado, esta representacdo da comunidade, a0 mesmo tempo em que simboliza,
ndo comporta toda a diversidade social percebida nas interpretacdes do quadro Encontro.
Estas sdo expressas através de percepcdes sobre a constituicdo social e familiar caracterizada
pela miscigenagdo racial, além dos limites e cdédigos que orientam a diferenciacdo social
interna da favela, e externa, com bairros de classe média do em torno.

Por fim, todo este processo surge como uma Vvisdo (e reflexdo) ndo apenas da forma
como a favela é representada de acordo com as intencdes de cada artista, mas nas leituras e
interpretacdes particulares e, sobretudo, de formas como a favela é normalmente representada
no imaginario social e urbano do lugar e em relacdo com o restante da cidade. Um processo
que ndo se constituiu como uma desconstrucdo das obras, mas como uma apropriagao, ou
diriamos reapropriacdo, de suas representacdes e significados, lidos e interpretados com
perspectivas e experiéncias de vida compartilhadas na mesma favela.

Por sua vez, esta exposicdo de depoimentos e percepcdes expressou uma polifonia de
perspectivas, visdes, opinides e subjetividades, em didlogo com as obras estudadas, num
complexo e diversificado processo de constru¢do permanente do imaginério social e cultural
do Aglomerado Sta. Lucia, assim como das representagdes de sua realidade. Como esclarece
Lucrécia Ferrara (1997): “O imagindrio sobre uma cidade ndo a reproduz, mas, estimulado
pelos seus fragmentos, indices, marcas e signos, produz discursos que com ela interagem....
para, com esses fragmentos, produzir uma constela¢do, uma unidade que atua como metafora
da cidade”.
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Destas representacOes artisticas vislumbraram-se ndo apenas paisagens subjetivas do
lugar, mas todo um panorama de referéncias identitarias, valores, expectativas e praticas
sociais, (re)produzidas e apropriadas pelos artistas locais, constituintes da existéncia daquilo
que seus moradores chamam (ou representam) como uma comunidade, com seus problemas,
conflitos, contradigdes, diferencas e formas de agregacéo.

Desse modo, procuramos destacar a importancia da organizacdo comunitaria e da
formacdo de uma identidade de lugar da favela atraves de sua producéo artistica e, de certa
maneira, reconhecer a importancia desta mesma producdo na consolidacdo comunitaria,
através da construcdo de leituras e representacfes que buscam a expressdo de seu mundo
social, articulando ainda a favela ao restante da cidade.

Nesse sentido, pudemos constatar que, se por um lado, a favela aparece como
ocupacdo urbana inserida no restante da cidade, mesmo que de forma estigmatizada, por
outro, ela conforma um espaco urbano com suas proprias representacdes culturais, pleno de
préticas sociais e imagens identitarias estruturadoras de um imaginario social comunitario.

Ainda assim, para complementarmos essa construcdo analitica ainda faltava considerar
a relacdo do lugar com representacfes construidas no restante da cidade, aprofundando a
pesquisa do imaginario social do Aglomerado Sta. Lucia através de suas relacbes com o
imaginario urbano mais amplo, por meio das representacGes e discursos (re)produzidos pela
impressa local.

Analisando representacdes e discursos da impressa sobre a favela, destacamos como o
imaginario social do Aglomerado Sta. Lucia articula-se com as representacdes urbanas do
lugar da favela, seus sentidos e relages com o restante da cidade. Do angulo dos moradores,
emergem representacdes de si mesmos, ndo apenas através da organizagdo comunitaria e
manifestacdes de seus artistas, mas, também, pela interacdo e exposi¢do as imagens do lugar
veiculadas pela midia. Por sua vez, a imprensa, a0 mesmo tempo em que (re)produz e se
apropria de discursos que estigmatizam o lugar, (re)produz e se apropria das representacoes
que compdem o local, como, por exemplo, o termo comunidade, a imagem da mulher
favelada e as manifestacGes artisticas locais.

Em todo caso, de maneira geral, o discurso da imprensa ainda aparece muito marcado
pela historica estigmatizacdo do lugar na cidade, mesmo quando procura promover uma
imagem positiva da favela, afirmando-a explicitamente em contraponto as imagens negativas
dos cadernos policiais. Um dos exemplos mais marcantes séo as representacées do artista da
favela em geral que, muitas vezes, é confundida ou associada com um olhar negativo sobre a

favela, seja de maneira marginalizante, estigmatizando suas atividades como segunda opg¢éo
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diante da criminalidade, ou precarizante e compensatéria, esperando obras ingénuas ou
simplorias, motivadas por projetos sociais na favela, de forma que a valorizagdo desse artista
seja justificada mais por uma certa atitude assistencial do que pela qualidade do trabalho em
Si.

Por outro lado, ressaltamos ainda que a identidade sdcio-cultural da favela
representada pela producdo de Pelé e do Grupo do Beco € construida na interacdo e na
reciprocidade com grupos e institui¢des culturais do restante da cidade. Isto possibilita o
intercdmbio de conhecimentos e perspectivas de trabalho, que proporcionam a construcao de
novas formas de relacdo entre favela e restante da cidade.

Na medida em que individuos ou grupos ligados a producdo cultural na cidade
assumem a mediacdo junto a “arte da favela”, legitimando e gerando reconhecimento cultural
do trabalho, possibilitam a estes artistas também se tornarem mediadores entre mundos sociais
distintos, como representantes culturais do Aglomerado Sta. Lucia na vida cultural da cidade.

Apesar disso, mesmo na qualidade mediadores, as contradi¢cdes da imagem de artista
da favela ainda permanecem nas representacdes de artistas como Pelé e Grupo do Beco,
devido ao fato de que o seu trabalho surge muito marcado pelo seu lugar social de origem. Em
contraposicdo, adota-se como forma de autovalorizacdo a estratégia do jogo simbolico com a
marca favela no desenvolvimento do trabalho artistico, seja como recurso de diferenciacdo do
trabalho ou como recurso de criagdo e construgdo de uma linguagem singularizante.

Dessa forma, o papel de artistas da favela como Pelé e o Grupo do Beco insere-se
entre a imagem negativa do lugar e a construcdo de uma nova imagem, aliando o
aprimoramento do seu trabalho a construcdo de imagens alternativas do lugar. Assim, na
qualidade de mediadores entre realidades sociais e culturais distintas, constroem mediac¢des
entre o imaginario social comunitario e o imaginario urbano mais amplo da cidade.

E importante ressaltar que a construcdo do imaginario social do Aglomerado Sta.
Lacia e do imaginario urbano sobre o Aglomerado na cidade passam por um processo
ininterrupto de (re)elaboracdo, assim como as casas da favela jamais ficam prontas, sendo
sempre reelaboradas, adaptadas e reconstruidas com as mudancas nas condi¢es familiares.

Nesse sentido, a seguir apresento um esquema analitico que sintetiza a (re)construcao
continua do imaginario social do Aglomerado Sta. Lucia, como analisado ao longo deste
trabalho, relacionando a organizacdo comunitaria com as manifestacfes de artistas (Pelé e
Grupo do Beco), em interacdo com as representacdes da favela na imprensa, sobretudo, com o

respaldo de artistas do meio cultural mais amplo da cidade. Como resultado da reelaboracéo
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continua, em cada momento distinto, uma imagem da favela € articulada como representacao

do lugar na cidade, seja ela positiva ou negativa.

Imagem
da favela

" IMAGINARIO URBANO DA CIDADE.

i

S /" Imaginario /[ Moradores
mprensa (| Social [ Anigos

% dafavela /Y 7 Liderancas

N S comunitariag

Artistas do meio

P/
cultural mais ) -
amplo F> Artistas da favela (Pelé e Grupo do Beco)

llustragdo 62 - Esquema de analise do imaginario urbano da favela

Ao longo da descricdo deste processo, esbogaram-se 0s contornos de uma cidade
imaginaria e de uma favela imagindria que s6 se tornam visiveis quando expressas,
comunicadas, pelo discurso dos moradores, por representaces da imprensa ou pelas obras de
seus artistas. Uma favela imaginaria que s6 pode ser percebida quando é representada, em
correspondéncia com um momento de expressao social, politico, cultural ou artistico da

favela. Dessa maneira:

A cidade imaginaria exige uma percepgdo dificil, que estranha, indaga e se surpreende
com o cotidiano: ao estranhar, desconstroi a imagem habitual, o habito de ver e produz /
cria uma contra imagem que ndo faz parte da cidade enquanto ambiente construido, mas
que é texto verbal ou ndo-verbal que produz o saber urbano (FERRARA, 1997).

Por outro lado, a imagem da favela corresponde a representacdo do lugar na cidade,

num determinado momento de construgédo deste “saber urbano”: “Se o imagindrio supoe uma




236

associacdo de fragmentos que, montados, constroem um retrato metaférico da cidade, a
imagem é o retrato de um imagindrio” (FERRARA, 1997).

Nesse sentido, este esquema foi apresentado com o objetivo de estruturar
analiticamente a intervencdo das pinturas de Pelé e das pecas teatrais do Grupo do Beco no
processo de transformacdo da imagem negativa da favela. As obras destes artistas constroem
uma imagem alternativa, ndo simplesmente oposta ou complementar, mas sobreposta a
primeira, que constroi as representacfes dominantes, incluindo tanto os aspectos positivos
quanto negativos da vida na favela, transmitidos de maneira cotidiana e humana em historias,
desenhos, cenarios e discursos, como, por exemplo, no painel da 3% Estacdo e a na peca
“Bendita”.

Uma auto-representacdo do Aglomerado Sta. Lucia adquire forma exatamente nos
encontros e correspondéncias das obras destes artistas com o imaginario social local e,
através de reportagens que destacam as atividades culturais do lugar, valorizadas como
atividades artisticas da cidade. Isto significa a possibilidade da mediagdo entre o imaginario
social da comunidade e o imaginario urbano mais amplo da cidade através de imagens
alternativas ricamente elaboradas da favela.

Na medida em que estas obras proporcionem um caminho de superagdo da imagem
estigmatizada da favela, produzindo a expresséo de sua auto-imagem, podemos supor também
a producdo de um novo imaginario urbano, construido gradativamente com a transformacao
de olhares do restante da cidade sobre a favela, através de suas préprias expressdes e
representacdes artisticas.

Um dos principais, sendo o principal recurso, para a construcao desse novo imaginario
urbano sobre a favela é o reconhecimento do lugar com sua riqueza social, comunitaria e
cultural, muitas vezes restrita ao universo local, imerso no emaranhado de existéncias
humanas. Trata-se da valorizacdo ndo apenas de talentos e da capacidade de individuos, mas
de espacos de criatividade coletiva, capazes de produzir com todas as adversidades das
condicdes locais de vida, manifestacdes culturais que expressam a potencialidade de sujeitos

individuais. Como afirmou a jornalista Marcia Maria em entrevista recente na imprensa®®*:

Muitos assuntos que sdo relevantes para os moradores de favela ndo aparecem na midia...
h& uma lacuna quando néo se mostra o lado inovador das favelas. Da arquitetura a ciéncia,
passando pela literatura e a masica, sdo muitas as contribuicbes dos aglomerados para a
sociedade. O estigma, os estere6tipos que se criam em torno das favelas, no
entanto, acabam esfumacando o0s aspectos positivos dessas comunidades.

1 Entrevista concedida pela Jornalista Marcia Maria, moradora, nascida e criada no Aglomerado Sta. L(cia, ao
Informativo eletrénico: Ocupar Espagos n® 2 - Oficina de Imagens, 27 de Abril de 2006;
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Acredito que precisamos de mais “Marco Polos”, mais viajantes, para descobrir e
relatar, aos novos reis e imperadores, a riqueza das favelas, transmitindo um pouco do
imaginério de seus moradores, por mais que este ja faca parte do mesmo imaginario urbano da
cidade que conhecem.

A transformacéo do imaginario urbano de uma cidade deve ser, sobretudo, praticada e
vivenciada cotidianamente nas escolhas individuais e coletivas, através de dialogos criadores
de novas relagdes, praticas sociais e experiéncias em relacdo as favelas. Fica evidente como
os artistas da favela, sendo expressao da riqueza cultural do lugar e de suas especificidades,
podem colaborar na constru¢do de uma nova favela mediada pela cultura, em suas relagdes
com o restante da cidade, expondo o olhar de quem ama o lugar onde vive, apesar de todas as

adversidades que enfrenta para construir e assumir este como seu lugar na cidade.



238

REFERENCIAS

ABREU, Mauricio de Almeida. A favela esta fazendo 100 anos. In: 3° SIMPOSIO
NACIONAL DE GEOGRAFIA URBANA. Anais. Rio de Janeiro, 1993.

AGLOMERADO Santa Lucia volta a cena com ‘Bendita a voz.. Jornal Hoje em Dia. Belo
Horizonte, 7 de mar¢o de 2003. Caderno Cultura / Programe-se. Pg. ndo identificada.

ALEIXO, Bernadete. Intervencdes de Alto Custo. Jornal Diério da Tarde. Belo Horizonte,
3 de Margo de 2001. Caderno Cidades — Moradia. Pg. ndo identificada

ANDRADE, Carlos Drummond de. Nova Reunido 2. ed. Rio de Janeiro. José Olympio,
1985.

. “Corpo”. Rio de Janeiro. Ed. Record, 1984.

ANDRADE, Luciana Teixeira de. Representagdes ambivalentes da cidade moderna: a
Belo Horizonte dos modernistas. Tese de Doutorado em Sociologia — IUPERJ - Rio de
Janeiro, 1996.

ANUARIO ESTATISTICO DE BELO HORIZONTE 2000. Prefeitura de Belo Horizonte,
2000.

ARREGUY, Cassio Etienne. Ameaca de desabamento ronda Barragem Santa Lucia. Jornal
Hoje em Dia. Belo Horizonte, 30 de novembro de 2000. Caderno Minas - Pg. 10.

ASSOCIACAO DE ARTISTAS DO MORRO DO PAPAGAIO. Informativo do Morro
Feliz. SO quero ver meu Morro feliz — Belo Horizonte, maio de 2005.

AVELAR, Rémulo. Planejamento Estratégico aplicado a area cultural. Curso de
Administragéo, Habilitacdo em Marketing. Faculdade Promove, Belo Horizonte, 2004.

AZEVEDO, Sérgio de. A Crise da Politica Habitacional: dilemas e perspectivas para o final
dos anos 90. In: A CRISE da Moradia nas Grandes Cidades: da questdo da habitacdo a
Reforma Urbana, Rio de Janeiro: UFRJ, 1996.

BAPTISTA, Maria Elisa. Fronteiras urbanas contemporaneas: espago publico e cidadania.
Dissertacdo de Mestrado - Universidade Federal de Minas Gerais, Escola de Arquitetura e
Urbanismo, Belo Horizonte, 2000.

BENTES, Ivana. Favelas: folclore, violéncia e estética POP (ensaio) — Catalogo do 6°
Festival do Filme Documentario e Etnografico, Forum de Antropologia Cinema e Video
FORUMDOC bh / Belo Horizonte — Associacao Filmes de Quintal / FAFICH — UFMG, 2002,

BERENSTEIN, Paola. Estética da Ginga: a arquitetura das favelas atravées da obra de Hélio
Oiticica — Casa da palavra/ RIOARTE - Rio de Janeiro, 2001.

BOSCHI, Renato. Populagéo favelada no estado na Guanabara. Revista Dados, Rio de
Janeiro, 1970.



239

BOURDIEU, Pierre. Livre-troca: didlogos entre ciéncia e arte. Bertrand Brasil, Rio de
Janeiro, 1995.

CALAES, Carlos. O crime fica para trés - Jornal Hoje em Dia — Belo Horizonte, 4 de maio
de 2005. Caderno Minas, Pg. 13.

CALDEIRA, Tereza. Cidade de muros: crime, segregacéo e cidadania em Sao Paulo. Edusp,
Ed. 34, Séo Paulo, 2000.

CARDOSO, Adauto Lucio. O Programa Favela-Bairro - Uma Avaliacdo. Seminario de
Avaliagéo de Projetos — IPT - Fonte: Internet, 2001.

CASTRO, Marinella. Caminhada da Paz - Jornal Diario da Tarde — Belo Horizonte, 3 de
Marco de 2001. Caderno Gerais / Policia — Pg. ndo identificada.

CAVALCANTI, Mariana. O Ambiente construido e a politizacdo do cotidiano nas favelas
- Artigo apresentado na XV 11l Reunido Anual da ANPOCS - Caxambu — MG, 2004.

CALVINO, italo. As cidades Invisiveis. Sdo Paulo: Companhia das Letras,1990.

CHALHOUB, Sidney. Cidade febril: cortico e epidemias na corte imperial. S&o Paulo:
Companhia das Letras,1996.

COMISSAO DE PAZ DO AGLOMERADO SANTA LUCIA - Kit de Sobrevivéncia para
tempo de exclusdo — Morro do Papagaio — Par6quia Nossa Senhora do Morro — BH, 2001.

CORBIN, Alain. Saberes e Odores. O olfato e 0 imaginario social nos Séculos XVIIl e XIX.
.S&o Paulo: Companhia das Letras,1987

COSTA, Heloisa S. de Moura. Habitagéo e producéo do espaco em Belo Horizonte. In:
SOUZA, Rémulo Paes de; NEHMY, Rosa Quadros (Org.). Belo Horizonte: CEDEPLAR;
PBH, 1994. (Colecdo BH 100 anos: espacos e tempos em construcao).

; BAPTISTA, Maria Elisa. A arquitetura silenciosa. In CASTRIOTA, Leonardo
(Org.). Arquitetura da Modernidade — Editora da UFMG / IAB-MG, Belo Horizonte, 1998.

DA MATTA, Roberto. Carnavais malandros e herdis: para uma sociologia do dilema
brasileiro. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1981.

DUMONT, Louis. O Individualismo: uma perspectiva antropolégica da ideologia moderna.
Rio de Janeiro: Ed. Rocco, 1993.

ELIAS, Nobert. O Processo civilizador: uma histéria dos costumes. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1994. -Vol. 1

. Os estabelecidos e os outsiders. sociologia das relacfes de poder a partir de uma
pequena comunidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000.



240

ENCICLOPEDIA EINAUDI. V. 8, 1986. p. 435-6

FARIA, Vilmar. Cinglienta Anos de Urbanizacéo no Brasil, tendéncias e debates. Revista
Novos Estudos n° 29 — CEBRAP / Séo Paulo, Marco de 1991

FERRARA, Lucrécia. Cidade: imagem e imaginario. In: SOUZA, Célia; PESAVENTO,
Sandra (Org.). Imagens urbanas: os diversos olhares na formacdo do imaginario urbano. Ed.
da UFRGS, Porto Alegre, 1997

FIUZA, Marcelo. A Voz que vem do Morro - Jornal O Tempo — Belo Horizonte, 5 de Margo
de 2003. Reportagem de Capa do Caderno Magazine — Pg. ndo identificada.

FIUZA, Marcelo. Peca resgata a auto-estima feminina - Jornal O Tempo — Belo Horizonte,
7 de Marco de 2003. Caderno Magazine / Fim de semana — Pg. 09.

FONSECA, Rodolfo. Acéo e Discurso da midia no caso do énibus 174. Informativo
Laboratorio de Conjuntura Social: tecnologia e territério - LASTRO / IPPUR-UFRJ — Ano
VIII—N°12 - Rio de Janeiro, Abril / Maio de 2005.

FONSECA, Rubem. O Cobrador - Companhia das Letras, S&o Paulo — SP, 1989.

GOMES, Renato Cordeiro. Todas as cidades, a cidade: literatura e experiéncia urbana. Rio
de Janeiro: Rocco, 1994.

GOMES, Telma. Belo Horizonte Loteada pelo trafico - Jornal Estado de Minas — Belo
Horizonte, 28 de agosto de 2002. Caderno Gerais — Pg. 31.

, Telma; ODILLA, Fernanda. Erros e Acertos da Policia Militar nas favelas - Jornal
Estado de Minas — Belo Horizonte, 21 de julho de 2002. Caderno Gerais — Pg. 21.

GUIMARAES, Berenice. Cafuas, barracos e barractes: Belo Horizonte, cidade planejada —
1894-1945. Tese de Doutorado em Sociologia. IUPERJ, Rio de Janeiro,1991.

. As vilas favelas em Belo Horizonte: o desafio dos nimeros. In: RIBEIRO, Luiz
César de Queiroz. O Futuro das metrépoles, desigualdades e governabilidade. IPPUR /
UFRJ-FASE, Editora Revan, Rio de Janeiro, 2000.

. A concepgéo e o projeto de Belo Horizonte: a utopia de Aaréo Reis. In: PECHMAN,
Robert; RIBEIRO, Luiz César de Queiroz. Cidade, Povo e Nagéo: a génese do urbanismo.
Civilizacéo Brasileira, Rio de Janeiro, 1996.

GUIMARAES, Igor. Acaba lei do siléncio no Aglomerado - Jornal O Tempo — Belo
Horizonte, 13 de janeiro de 2001. Caderno Gerais — Pg. 03.

HELENA, Mirtes. Cidadania na ponta dos pes - Jornal Estado de Minas — Belo Horizonte,
de 13 de Abril de 2000. Caderno Espetaculo — Pg. 07.

HYBNER, Eduardo. Populagéo critica atraso das obras - Jornal Estado de Minas — Belo
Horizonte, 7 de setembro de 2002. Caderno Gerais — Pg. 21.



241

INDICE DE QUALIDADE VIDA DE BELO HORIZONTE. Prefeitura de Belo Horizonte —
Assessoria de Comunicacgédo Social, Belo Horizonte,1996.

INSTITUTO CENTRO DE CAPACITAQAO E APOIO AO EMPREENDEDOR - Centro
CAPE - Jornal Centro CAPE. ICCAPE adota comunidade do Morro do Papagaio — Belo
Horizonte, maio de 2005 — Ano 5 — N° 11.

KIEFER, Sandra. Comunidade relata cinco casos de arbitrariedade - Jornal Estado de Minas
— Belo Horizonte, 30 de dezembro de 2000. Caderno Gerais / Policia — Pg. 21.

LEEDS, Anthony e Elizabeth. Sociologia do Brasil urbano. Rio de Janeiro: Zahar, 1978.

LEMOS, Celina Borges. A Cidade Republicana: Belo Horizonte, 1897/1930. In
CASTRIOTA, Leonardo (Org.). Arquitetura da Modernidade. Editora da UFMG / IAB-
MG, Belo Horizonte, 1998.

. Construcdo simbdlica dos espacos da cidade In: SOUZA, Rémulo Paes de; NEHMY,
Rosa Quadros (Org.)- Belo Horizonte: espagos e tempos em constru¢do — Cole¢cdo BH 100
anos — CEDEPLAR / PBH, Belo Horizonte, 1994.

LIBANIO, Clarisse. Guia Cultural de Favelas de Belo Horizonte, Prefeitura Municipal de
Belo Horizonte, Belo Horizonte, 2004.

LIMA, Ana Paula. Talento sobe o morro, e favela vira grife - Jornal Hoje em Dia — Belo
Horizonte, 31 de janeiro de 2005. Caderno Minas, Pg. 07.

LOBATO, Monteiro. In ANJOS, Cyro dos. Belo Horizonte completou 50 anos. Revista
Social trabalhista, Belo Horizonte, 1947 (citado por Lemos, 1994).

MACHADO, Luiz Antonio. Dossié Cidadania e Violéncia - Revista de Sociologia e Politica
- IFCS/UFRJ - N° 13: 115-124 Nov. 1999

; LEITE, Marcia Pereira. Favelas e democracia: temas e problemas da agéo coletiva
nas favelas cariocas. In RIO: a democracia vista de baixo. IBASE e Agenda Social Rio,. Rio
de Janeiro, 2004.

MACHADO, Cristiano. Convivéncia harmdnica com vizinhos da favela - Jornal Hoje em
Dia, de 05 outubro de 1997. Caderno Cidades. Pg.12.

MARIA, Marcia. Vigor da favela pontua a arte de Pelé - Jornal Hoje em Dia — Belo
Horizonte, 5 de maio de 2004. Caderno Plural / Vida Urbana — Pg. ndo identificada.

MARICATO, Erminia. Brasil, Cidades: alternativas para a crise urbana — Petrépolis, Rio de
Janeiro: Vozes, 2001.

MILLS, Wright. A Imaginacéo Socioldgica, Rio de Janeiro, Zahar Editores, 1959.

MUSEU INTERNACIONAL DE ARTE NAIF NO BRASIL - Informagdes sobre Arte naif -
Pagina na internet www.museunaif.com.br/ - Acessado em Marco de 2006.



http://www.museunaif.com.br/

242

NAHAS, Maria Inés. Mapeando a excluséo social em Belo Horizonte Disponivel em:
http://www.virtual.pucminas.br/idhs/site/imagens/nahas.pdf. Acesso em margo de 2006.

NAVA, Pedro. Beira-Mar. Nova Fronteira, Rio de Janeiro, 1985.

NOGUEIRA, Maria Luisa Magalhdes. Mobilidade Psicossocial: a historia de Nil na cidade
vivida. Dissertacdo de Mestrado em Psicologia Social — Universidade Federal de Minas
Gerais / Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas — Dep. de Psicologia — Fev. de 2004.

NOVAES, Beto. Morte de Tenente revolta PM - Jornal Estado de Minas — Belo Horizonte,
11 de dezembro de 2000. Reportagem de capa. Autor, Caderno e Pg. ndo identificados.

OFICINA DE IMAGENS - Informativo Ocupar Espacos n° 2 — Entrevista com Marcia
Maria - 27 de Abril de 2006 - Belo Horizonte.

OLIVEIRA, Jane de; MARCIER, Maria “A palavra é: favela” In ZALUAR, Alba; ALVITO,
Marcos (Org.) Um Século de Favela. Editora da FGV, Rio de Janeiro, 2003.

OLIVEIRA, Fatima. Arquitetura dos Excluidos - Jornal Diario da Tarde — Belo Horizonte,
29 de Abril de 2002. Caderno Cidades / Policia — Pg. 05.

OUTHWAITE, Willian; BOTTOMORE, Tom. Dicionario do pensamento social do Século
XX — Jorge Zahar, Rio de Janeiro, 1996.

PECHMAN, Robert O urbano fora do lugar? Transferéncias e traducdes de idéias urbanisticas
nos anos 20. In: PECHMAN, Robert; RIBEIRO, Luiz César de Queiroz. Cidade, Povo e
Nacéo: a génese do urbanismo, Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1996.

PEIXOTO, Fernando Apresentacdo para Gota d'agua - Pega teatral “Gota d’agua”de Chico
Buarque e Paulo Pontes,- (1975). Disponivel em:
www.chicobuarque.com.br/critica/crit_gota_tragedia_nacional.htm. Acesso em margo de
2006.

PERALVA, Angelina Violéncia e Democracia. o paradoxo brasileiro. Paz e Terra, Sdo
Paulo, 2000.

PEREIRA, Josemeire Alves. Aglomerado Santa Lucia — Para Além do Horizonte Planejado.
Representacdes do trabalho feminino nas histérias de vida de mulheres da periferia -
Programa de Aprimoramento Discente — PAD/2002 - Orientacdo: Profa. Maria Eliza Linhares
Borges.

PERLMAN, Janice. O Mito da Marginalidade: favelas e politica no Rio de Janeiro; Paz e
Terra, Rio de Janeiro, 1977.

.Marginalidade: Do Mito a Realidade nas Favelas do Rio de Janeiro - 1969-2002 -
Artigo apresentado na X Reunido Nacional da ANPUR —Belo Horizonte — MG, 2003.

PIRES, Roberto Rocha C. O Orgamento Participativo em Belo Horizonte e seus efeitos
distributivos sobre a exclusao territorial - Artigo apresentado na X Reunido Nacional da
ANPUR —Belo Horizonte — MG, 2003.


http://www.virtual.pucminas.br/idhs/site/imagens/nahas.pdf
http://www.chicobuarque.com.br/critica/crit_gota_tragedia_nacional.htm

243

PLANEJAMENTO da Regido Metropolitana de Belo Horizonte - PLAMBEL. O processo de
Desenvolvimento de Belo Horizonte: 1897-1970. SEPLAN / PLAMBEL, Belo Horizonte,
1977.

PLANEJAMENTO da Regido Metropolitana de Belo Horizonte - PLAMBEL. Programa de
Beneficios urbanos a populacao favelada do aglomerado metropolitano da Regido
Metropolitana de Belo Horizonte. Belo Horizonte, 1980.

PLANO GLOBAL ESPECIFICO DO AGLOMERADO SANTA LUCIA — PGE —
Diagnostico - Volumes texto 01/02, Companhia Urbanizadora de Belo Horizonte —- URBEL /
Secretaria Municipal de Habitacdo — PBH, Belo Horizonte, Nov. de 2002.

REIS, Ronaldo. A Cidade do Artista. In: PECHMAN, Robert (Org.). Olhares sobre a cidade.
Ed. UFRJ, Rio de Janeiro, 1994.

SALGUEIRO, Heliana Angotti (Org.). Cidades Capitais do Séc. XI1X: Racionalidade,
Cosmopolitismo e Transferéncia de Modelos — Edusp: S&o Paulo, 2001.

SCHUTZ, Alfred. Fenomenologia e relacdes sociais. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1979.

SILVA, Regina Helena. Cidade de Minas ou “um exemplo de civismo e progresso” —
Mimeo, sem data (s.1.).

. A favela como experiéncia urbana. Artigo apresentado na IX Encontro Nacional da
ANPUR, Rio de Janeiro, 2001.

SIMMEL, Georg. A metropole e a vida mental. In Velho, Otavio (Org.) O fenémeno urbano.
Zahar Editores. Rio de Janeiro, 1979 (texto original de 1902).

SPALARS, Eduardo. Pelos caminhos da arte - Jornal Estado de Minas — Belo Horizonte, 9
de dezembro de 2000. Continuacdo da capa do Caderno Espetaculo — Pg. 02.

SOGAWA, Naomi. Clima ameno e muito verde no Sta. Llcia - Jornal O Tempo — Belo
Horizonte, 26 de maio de 2001. Caderno Cidades - Centro-sul. Pg.01.

THOMPSON, Paul. A voz do passado: historia oral. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2002,

TOPALOV, Christian. Da questédo social aos problemas urbanos: os reformadores e a
populacdo das metrépoles em principios do século XX in: PECHMAN, Robert; RIBEIRO,
Luiz César de Queiroz. Cidade, Povo e Nacéao: a génese do urbanismo — Civilizacéo
Brasileira, Rio de Janeiro, 1996.

VALADARES, Licia. L invention de la favela — Habilitation a diriger des recherches —
Faculte d” Anthopologie et de Sociologie - Université de Lumiére, Lyon 11, 2001.

VAZ, Lilian Fessler. Modernidade e moradia: habitacédo coletiva no Rio de Janeiro/ séculos
XIX/IXX. FAPERJ / Ed. 7 Letras, Rio de Janeiro, 2002.



244

VELHOS HORIZONTES — Um ensaio sobre a morada no Curral Del Rei — Museu
Historico Abilio Barreto — Publicag8o especial da Prefeitura de BH: Belo Horizonte, 1997

VELHO, Gilberto. Projeto, emocéo e orienta¢cdo em sociedades complexas. In
INDIVIDUALISMO e Cultura. Jorge Zahar Editores, Rio de Janeiro, 1981.

\Violéncia, reciprocidade e desigualdade In VELHO, Gilberto; ALVITO, Marcos
(Org.) Cidadania e Violéncia, Ed. UFRJ / Ed. da FGV, Rio de Janeiro, 1996.

.Favelas Cariocas: o problema da marginalidade. Anuério antropologico / 76.
EdicGes Tempo Brasileiro, Rio de Janeiro, 1977.

.Biografia e Ciéncias Sociais. Aula inaugural do curso de graduacdo em Ciéncias
Sociais do CPDOC da Fundacao Getulio Vargas, em 6 de marco de 2006.

VIANNA, Hermano. O Mistério do Samba. Jorge Zahar / Ed. UFRJ, Rio de Janeiro, 2004.

WIRTH, Louis. O urbanismo como modo de vida. In Velho, Otavio (Org.) O fenbmeno
urbano. Zahar Editores. Rio de Janeiro, 1979 (texto original de 1938).

ZALUAR, Alba. Maquina e a Revolta. As organizacgdes populares e o significado da
pobreza. Editora Brasiliense. S&o Paulo, 2000.

. Para ndo dizer que n&o falei de samba. Enigmas da violéncia no Brasil In Schwartz,
Lilian: Histdria da vida Privada no Brasil, Companhia das Letras, Sdo Paulo, 1998, Vol. 4.

; ALVITO, Marcos (Org.). Introducédo. In ZALUAR, Alba Um Século de Favela,
Editora da FGV, Rio de Janeiro, 2003.



245

LISTA DE FILMES CITADOS

CIDADE DE DEUS - Producéo de Fernando Meireles e Katia Lund — Longa — Ficcdo. Rio de
Janeiro, 2002. Longa metragem — Ficcdo — DVD (130 min): sonoro, color. Sem legendas.
Port.

COMO NASCEM OS ANJOS - Producdo de Murilo Salles. Rio de Janeiro, 1996. Longa
metragem — Ficcdo — DVD (100 min): sonoro, color. Sem legendas. Port.

JANELA DA ALMA (2001) - Dir: Joao Jardim e Walter Carvalho — Documentario. Producao
de Murilo Salles. Rio de Janeiro, 1996. Longa metragem — Ficgdo — DVD (73 min): sonoro,
color. Com legendas. Port.

LIBERDADE AINDA QUE TARDIA — Produgéo de Denis Curi — Ficg¢do / Curta-metragem.
Belo Horizonte, 2002. Longa metragem — Ficcdo — DVD (15 min): sonoro, color. Sem
legendas. Port.

MACARRAO COM CACHACA — Producéo de Pablo Lobato, Belo Horizonte, 1998. Curta-
metragem — Ficcdo — DVD (13 min.): sonoro, color. Sem legendas. Port.

PAPAGAIO — Producéo de Bernard Belisario e Daniel Pulga — Documentério. Belo
Horizonte, 2005. Curta-metragem — Ficcdo — DVD (19 min): sonoro, color. Sem legendas.
Port.

RIO ZONA NORTE — Producdo de Nelson Pereira dos Santos. Rio de Janeiro, 1957. Longa
metragem — Ficcdo — DVD (90 min): sonoro, preto e branco. Sem legendas. Port.



246

A - ANEXO FOTOGRAFICO DO CAPITULO 2

Aardo Reis com Planta de Belo Horizonte e membros da Comisséo Construtora — Fonte: Museu Histérico
Abilio Barreto — Belo Horizonte.
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Belo Horizonte, vista panoramica por volta de 1900. Em evidéncia o Palécio da Liberdade e as Secretarias de
Estado na ainda inacabada Praga da Liberdade, Fonte: colecéo particular.
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Belo Horizonte vista da Avenida Afonso Pena na década de 30, tendo ao fundo a Serra do Curral. Fonte: Colecédo

Particular
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Belo Horizonte vista da Avenida Afonso na década de 90, em angulo oposto a foto anterior.
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Belo Horizonte, foto aérea da década de 90 de parte da cidade contida na antiga zona urbana do plano da nova capital
de Minas - Fonte: Prefeitura de Belo Horizonte, 1994.
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B - ANEXO DE MAPAS DO CAPITULO 2

Evolucao da Ocupacao e Mancha Urbana
de Belo Horizonte (1918-95)
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Escalax 1:300.000

Fonte: PLAMBEL

Revisdo: SMPL

Org. e elab.: DPCPL/SMPL
Marcelo de Souza R. Machado
Raffaello Magni

Execugdo: DITPL/SMPL, 2000

DPCPL/SMPL
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Deslocamento da favela da Barroca na
Zona Urbana de Belo Horizonte
190 - 1945

LEGENDA:

a — provavel localizag&o da favela - Alto da Estacao.

b — provavel localizag&o da favela - Corrego do Leitéo.
¢ — favela da Barroca 1902.

d - favela da Barroca 1938.

e — favela da Barroca 1942.

f — favela da Barroca 1945 (?).

Fonte: GUIMARAES, 1991.
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Regiao Metropolitana de Belo Horizonte
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cartog 2
Para RMBH - minas. 1997
-Para BH - Prodabel. 1996
Fonte: IGA. 2000. SMPL. 2000
Org. e elaboracdo: DITPL/SMPL. 2000
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Areas de favela de Belo Horizonte - MG

v.013.000

/ ; Elaboragao:
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Regides Administrativas de Belo Horizonte

BARREIRO

ESCALA: 1:20.600 — -
Para RMEH - Geominas. 1907

Para BH - Prodabel. 1006

Fonte: DGA 2000. SMPL 2000

Org. e elaboragin: DITPLISMPL 2000
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C - ANEXO DO CAPITULO 3

Delimitacdes do Aglomerado Sta. Lucia em Vilas
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Foto aérea de fronteira do Aglomerado Sta. Lucia
com o Bairro Sto. Antonio
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Foto aérea mostra os espagos de fronteira da favela com o bairro Sto. Antonio, destacando a rua Anibal de
Matos, prolongada, e a rua Dep. Alvaro Sales, sem saida. — (Foto: Google Earth - 2006)
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D - ANEXO DO CAPITULO 4 - PELE
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Quadro Encontro - Pelé
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do mesmo, como citado no texto.



E - ANEXO DO CAPITULO 4 - GRUPO DO BECO

GRUPO DO BECO

“BENDITA A VOZ ENTRE AS MULHERES”

Marco de 2003

Direcao: Ana Domitila e Julio Maciel
Direcdo Musical: Ricardo Garcia
Dramaturgia: Leticia Andrade em processo colaborativo com o Grupo do Beco e Direcéo

Atores Personagens
Suzana Cruz Bendita
Ivanete Guedes Bequete 1/ Passageira do Onibus / Anunciacéo
Janete Maia Bequete 2 / Passageira do Onibus / Celina / Vitoria
André Ferraz Couves / Caxeta
Célia Rodrigues Dona Consolacao
Nil César José Maria Ferreira da Silva / Jodo — Jonny Cat
Maicon Sipriano Locutor / Passageiro / Samuel
Cris Corréa Maria José Ferreira da Silva

Cena 1: A Radio do Beco (referéncia a radio comunitaria / mulheres entrevistadas no
processo de producao / Consumos populares)

(Entra Maria José e liga o radio. Senta-se na cadeira e o locutor comeca a falar na radio)
Maria - (suspira) Ainda bem que eu t6 sozinha, v poder escutar minha radio sossegada.
Locutor 1 - Vocé esta na melhor:

Locutoras - Radio do beco

Locutor 1 - 199.5,

Locutoras - A FM que te escuta...

Locutor 2 - Ligue pra gente...

Locutor 3 - E conte a sua histéria

Locutor 1 - O nosso telefone é...

Locutor 2 - 3297

Locutor 3-4794

Locutor 1 - E agora vamos mandar um abrago todo especial pra...
Locutor 2 - Dona Emerenciana

Locutor 3 - Piguita

Locutor 2 - Almira

Locutor 3 - Zilda

Locutor 2 - Nadir

Locutor 3 - Ordalia

Locutor 1 - Da Rua Sdo Tomas de Aguino

Locutor 2 - E pra D. Nair

Locutor 3 - E Durica
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Locutor 1 - Da Rua Principal

Todos - e pra todos os ouvintes.

Locutor 1 - E se vocé acabou o servicinho e estd com aguele cheirinho, nada melhor que
usar os: Sabonetes Lavador (comeca a cantar a vinheta do sabonete lavador)

Lave sua alma/ Lave o que sujou / Lave o seu amor / Com sabonetes lavador

(Locutor solta a musica Pinga ni mim de Sérgio Reis e comeca a falar)

Locutor 1 - E agora vamos mandar essa musica pro pessoal 14 do (opcional) Armazém do
Hélio que ligou, pediu e levou!

(Maria comeca a cantar a musica junto com radio, entra José, ela o desliga)

Cena 2: José Maria Ferreira Da Silva e Maria José Ferreira Da Silva (Alcoolismo)

Maria — (Assustada apagando o cigarro e desligando o radio) Zé?!

José — (Afirmando) O pai! José Maria Ferreira da Silva.

Maria - Profissao:

José - Pedreiro.

Maria - Trabalhava o dia inteirinho, carregando tijolo, chapiscando parede e fazendo
massa... (Enguanto isso, com o corpo Zé ilustra as acées que Maria narra)

José - Tudo isso, debaixo de um sol de rachar.

Maria - Quando chegava de tardinha e o sol ja tava fraquinho, ele ja ficava ansioso pra
voltar pra casa.

José - E quando chegava em casa, dava uma bitoca na esposa. (Se beijam)

Maria - E a Bendita |4, chamando.

José - José... José.... (Bendita, da coxia também chama) Mas a voz do boteco era sempre
mais alta.

Vozes do bar - José!l... José! Meu velho, cé vem ou nao?

(Zé quase sai para o bar, guando Maria puxa-o)

José - A mae.

Maria - Maria José Ferreira da Silva

José - Profissao:

Maria - Do lar

José - Ficava o dia inteiro lavando, cozinhando e costurando. E guando dava o finzinho da
tarde... (Enguanto isso, com o corpo Maria ilustra as aces gue Zé narra)

Maria - Aquele cansaco.

José - E a Bendita l4& chamando:

Maria - Marial... Maria! (Bendita, da coxia também chama)

José - E ela cedia, tomava seu banho a espera do marido que viria: — cheguei! “Uma
bitogquinha na esposa...” (Se beijam)

Maria — (Marido sai para a coxia) E ia pro boteco, tomava uma, duas, trés... bebia até cair,
(Entra_Zé completamente bébado) porgue banho que era bdo, nem pensar. (vira para o
marido) “O Zé vao tomar banho’!

José — Ah, mulher, tomar banho desgasta a pele...

Maria - Desgasta a pele... € uma vergonha cé vim do servico cansado, suado, fedorento e ir
pro buteco. O, meu bem, cé tem gue tomar banho bem cheiroso, j& tem um tempo que eu td
querendo uma filhinha... (Conduzindo Zé até a cadeira e simulando um banho no marido)
José - L4 vem vocé com essa histéria de filhinha de novo!... Eu td6 é com fome e t6 com
sono!

Maria - Pode ir |4 pro quarto que eu ja vou levar sua comidinha... (Zé deita-se no fundo do
palco, Maria fala para o publico) Quando eu dava banho nele eu tinha as minhas inten¢des,
porque dar banho em bébado num é coisa que eu sonhei pra minha vida, nao! (ela liga o
radio - musica de seducdo) Pssssiu! (faz uma pose sensual numa cadeira, esperando Zé
reparé-la, Zé ndo ouve, Maria chama de novo) Pssssiu! (faz a pose novamente e deixa um
olho aberto para ver a reacéo de Zé, ele se mexe mas nao a repara; Maria decepciona-se,
desmancha a pose; olha para o publico desanimada, vai para perto dele, dangcando com um
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xale, passando-o nos pés e no rosto do marido, que por sua vez estapeia seu proprio rosto
achando que o0 xale era mosquito; ela ri da reacdo dele e senta-se ao seu lado)
(cochichando)

Maria - Baixinho! Baixinho!

José - (Ignorante) Qué que foi, mulher!

Maria - Vao?

José - Vao pra onde uma hora dessa?

Maria - Cé acha que eu dei banho no cé, pra qué?

José - Hum!... Safadinha...

(com seu xale, Maria laga Zé pelo pescog¢o que engatinha como cachorro)

Maria — vem, meu cachorrinho, vem pra mim, vem. Vem pra casinha. Vem meu totozinho,
Faz au-au faz. Au au! Vem, meu bem, O, Zé! vem logo (Zé levanta-se esperguica-se olha
para o publico e olha para o seu 6rgao sexual)

Cena 3: A Gravidez de Maria

(Fazem amor. Zé uiva. Entra debaixo do vestido e assopra um baldo que esta debaixo,
simulando uma barriga)
Maria — (Para o publico) Foi ai que a Bendita veio!...

Cena 4: O Nascimento de Bendita

(Vai abaixando a musica entra o tema do nascimento de Bendita. A mée sai em dire¢éo a
cadeira para o parto — Zé continua dormindo)

Maria - Ai, meu Deus, ja td na hora, 6h, Zél... Alguém me ajuda!!l... Meu neném ta querendo
nascer... 6 meu Deus!

(Aumenta a musica na hora do nascimento - Bendita passa embaixo da cadeira da mae, vai
abaixando o volume pra o dialogo)

José — (Empolgado e para o publico) E a bezerrinha nasceu com 5k e 900g

Bendita - (cantando) Maaaaae....

José - E ja nasceu cantando!

Maria - Minha filha que eu tanto sonhei...

(Bendita encanta-se com o radio, pega-o e sacode-o; depois vé o pai que chama-a com a
mao)

Bendita - Papail!

José - E o paizdo. Vem pro papai, vem. Minha primeira filha, vai ser o orgulho da familia.
Olha, olha, Maria ela ri gue nem minha vé. (decidido) Entéo, vai chamar Bendita!

Maria - Bendita!!! (decepcionada) E uma boa homenagem pra sua Vo...

José — Num é! Isso merece uma comemoracgao daquelas, (Maria e Bendita se empolgam)
vO pro boteco...

Cena 5: A Escola ( Referéncia ao racismo)

Maria - (para o publico) E assim a Bendita foi crescendo, e um sonho também foi crescendo
dentro dela. Mas tinha uma coisa que ela ndo gostava. (para Bendita) Menina, vai pra
escola! Anda!l

(Tempo de mudanca; Bendita vai crescendo; aprendendo a andar e vai em dire¢do ao radio)
Bendita - Ah, ndo, deixa eu ficar ouvindo musica, uai...

Maria - Bendita, eu ndo vou falar de novo! (Enfatica)Vai!

Bendita - Também quando eu crescer, eu nunca mais vou pra escola.

Maria - Oh, minha filha, seu grande sonho num € ser cantora, artista também tem que
estudar. Vai, minha filha, vai (Bendita vai pra escola. A caminho 0S meninos comecam a

humilha-la):

Todos - Macaca, Macaca, preta fedorenta! (5X)
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(Vai_ um a um falando na medida em que Bendita passa. Ela senta-se. Os colegas
continuam a cantarem. Num determinado tempo ela ndo agienta e sai correndo de volta
para casa)

Maria - Bendita, eu jA mandei cé ir pra escola. O gqué que cé ta fazendo aqui?

Bendita - Os meninos tudo me xingd de novo, daquilo gue océ sabe muito bem...

Maria - Oh, minha filha, eu j& num falei se océ fosse macaca ce ia t& no zooldgico? Lembra?
Bendita - Eu sei. A senhora ja me falou isso... agora vai la e fala isso pra eles.

Maria — Bendita, cé sabe que o0 seu pai ndo gosta que eu caco confusdo com 0S outros.
Bendita - C& num caca confusdo com 0s outros e outros caca comigo e eu ndo faco nada. E
s porgue eu sb preta.

Maria - O, meu bem, num liga pra isso néo, brinca com seu irmdozinho Samuel, brinca....
Bendita - Nao! Eu num quero brincar com ele, ndo! (pausa; Maria canta boi-da-cara-preta
para Samuel; Bendita olha para o irmao) Por que o Samuel é branco e eu ndo? (Maria para
de cantar)

Maria - O, minha filha, foi Deus gue quis assim...

Bendita — tamem eu num gqueria é ser preta... ndo queria mesmo.

Cena 6: Os 15 anos

(Bendita liga a radio, canta e danca — musica “Dores da vida’, do NUC?*%)
Maria - Bendita, minha filha olha o bordado lindo que eu fiz. Ja que eu ndo posso te dar uma
festa, vou pelo menos, fazer uma saia de presente, é pro seus 15 anos. Cé gostou?
Bendita - Nossa mae, adorei...

(Comecam as duas a fazer as medidas a falarem baixo. Entra a radio)
Locutor 1 - Vocé estid na melhor

Locutoras - Radio do Beco

Locutor 1-199.5

Locutoras - A FM gque te escutal!

Locutor 1 - E vem ai, 0 1°. Concurso de cantores...

Bendita e Maria - Concurso?!?!

Locutoras - E, “coracdo rima com paix&o”!

Locutor 1 - Participe com a gente! O nosso telefone é...

Locutora 2 - 3297

Locutora3-4794

Locutor 1 - Repetindo...

Bendita e Maria — 3297 4794.

Locutor 1 - Venha e solte sua voz.

Bendita - Ah, mae!... Deixa eu participar, deixa...

Maria - Se seu pai deixar, pode...

Bendita - Paiéé...

Cena 7: O Onibus (Referéncia a afirmacdo da beleza negra)

(Jodo desloca a cadeira e fuma enquanto as Locutoras vao falando )

Locutor 1 - E agora, vamos mandar um abrago pro Aglomerado Santa Lucia e pra Zendlia
da lojinha que ligou e mandou essa musica para:

Locutora 2 - Mariza Reis.

Locutora 3 - D. Tais.

Locutora 2 - Graca da fazendinha.

Todos os locutores - E pra Janetdo do Caminho.

292 0 Grupo Cultural NUC — Negros da Unidade Consciente é um movimento comunitério existente desde 2003
atuante no Bairro Alto Vera Cruz, localizado na comunidade de favela Aglomerado da Serra, em Belo Horizonte.
As principais atividades de seu trabalho sdo ligadas a arte, juventude, hiphop e tenologia, realizando oficinas,
aulas e apresentacdes, até em projetos de outras regides como Cataguazes, Diamantina e Rio de Janeiro.
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(Locutores pegam um bastéao e simulam estarem segurando o ferro do 0nibus — de costas)
Passageiro 3— O, moco, apaga esse cigarro, ai! (Jodo assopra fumaca na pessoa que
reclama)

Bendita - Licenca gente, licenca.

Passageiro 2- Ah ndo, num tem espaco aqui ndo, o meu pé, heim?

Passageiro 1- Hum... que cheiro de cecé....

Bendita - Ai, desculpa, desculpa, gente. (vé Jodo que continua fumando) Nossa, mocgo,
apaga esse cigarro, por favor...

Jodao - (ignorando) Vai ter jeito ndo

Bendita - E que eu tenho alergia

Jodo - (virando para Bendita, olham-se e apaixonam-se) Aqui 0, paguei. Ce qué senta no
meu lugar?

Bendita - Ah, ndo. Brigada.

Passageiro 3- Vai moga,

Passageiro 2- Deixa de sé boba!

Passageiro 1- Senta logo.

Jodo - Nao, eu fago questdo! (levanta para Bendita assentar) desculpa pelo cigarro, viu!
Bendita - Deixa eu levar o seu casaco?

Jodo - Faz favor (entrega-lhe o casaco). Como € que vocé se chama?

Bendita - (vergonha) Bendita.

Jodo - Cé é lindinha, heim, Bendita

Bendita - Nossa, nunca ninguém me falou isso

Jo&o - E porgue todo mundo é cego

Passageiro 3- Cantadinha barata...

Jodo - Cé faz 0 qué em Bendita?

Bendita - De vez em quando eu trabalho em casa de familia né, mas eu canto...

Jodo - Cé canta?

Bendita - Nao, quer dizer eu canto...

Joéo - Cé canta ou nédo canta?

Bendita - ndo é que eu caaaanto (exagera) eu canto... (simpléria)

Jodo - Ah, bom....entdo canta pra mim?

Passageiro 2- Ah, ndo. S¢ faltava essa!

Bendita - Ah, ndo, eu tenho vergonha...

Jodo - Faz de conta que gente ta sozinho, canta, vai

Passageiro 2- Nao ta sozinho, nao!

Bendita - (canta) “Meu coragao,

Passageiro 1- Desafinada.

Bendita - ndo sei porque....

Passageiro 2- musica horrorosa! (Jodo comeca a cantar também).

Jodo e Bendita - Bate feliz...

Passageiro 1- Agora é os dois,

Jodo e Bendita - quando te vé...” (Bendita para de cantar quando ele encara-a)

Jodo - Parou de canta por que, Bendita?

Bendita - Ah, o pessoal ndo tava gostando muito, n&o.

Passageiro 2 e 3- Tamo gostando mesmo, nao!

Jodo - Quem me dera ... eu um reles pedreiro mas...

Bendita - Nossa, meu pai também € pedreiro.

Jodo - Seu pai é pedreiro?

Bendita - E, sim.

Jodo - mas eu té indo agora olhar um outro trabalho que tem tudo a ver com cé.
Bendita — aé , de qué?

Jodo - (lembra do ponto) oh, motd, meu ponto. Para aé, motorista (vai saindo) Bendita,
quando vocé fizer sucesso, lembra de mim, t4? Jodo, (gritando) Jo&o...

Passageiro 2 - Ih, mogo, até eu sei que oce é Jodo.

(Jodo desce do ponto, Bendita lembra que o casaco de Jodo esta em seus bracos)
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Bendita — gente, 0 moco esqueceu 0 casaco, motorista para o 6nibus, o Jodo esqueceu 0
casaco dele (vai saindo do &nibus) da licenca...

Cena 8: Bendita e Caxeta (Referéncia ao perigo da noite / Violéncia contra a mulher / fiqura
da fofoqueira: controle social)

(Caixeta entra com um olhar malicioso para Bendita e toca pandeiro enquanto ela

canta)

Bendita - (chamando e procurando) Jodo, Jodo. (colocando o casaco e como se lembrasse
de Jodo) ...mas mesmo assim, foges de mim” (Caxeta Interrompe Bendita com uma forte
palmada no pandeiro, ela por sua vez, assusta-se) Ah Caxeta...

Caxeta - Bendita! Cé ta boa? Desceu no ponto errado, é princesa?

Bendita - (desorientada) E, ndo, quer dizer, t6 bem, sim, e vocé?

Caxeta - Adivinha, eu tenho uma novidade pra vocé.

Bendita - O qué gue é7? Ih... |4 vem vocé com suas histdrias?

Caxeta - Que historia, gatinha? Histéria é o seu pai que vive dependurando conta la no meu
boteco.

Bendita — Eu sabia que vocé vinha de novo so pra falar do meu pai.

Caxeta - Nao, Bendita deixa isto pra la. Do qué que vocé mais gosta? (sempre rodeando)
Bendita - Ah... de cantar ué!

Caxeta - Entdo, Chuta um palpite. (rodeia Bendita tocando o pandeiro)

Bendita - Ah, Caxeta... Um radio?

Caxeta - Nao. Pensa um pouco.

Bendita - Um gravador. (toda feliz)

Caxeta - Dita, mais alto, caixeta. (se gaba)

Bendita - Caixeta, alto, gravador, num sei, fala logo Caxetal

Caxeta - (Para o pandeiro. Vai até o seu ouvido) comprei um microfone.

Bendita - (Euférica) o qué? Cé comprou um microfone, Caxeta?

Caxeta - E pra alugar, la pro pessoal que vai cantar no Concurso da radio!

Bendita - Eu vou patrticipar!

Caxeta - Ah, é? Entdo vamos la em casa, porque para vocé é de graca.

Bendita - Ah, ndo. Agora ndo. T4 tarde e se 0 meu pai descobre, ele me mata!(A euforia
diminui)

Caxeta - Poxa, Dita. E que junto com o microfone eu comprei, um tanto de disco.

Bendita - (Nao acreditando) Disco? (Olha se tem alguém vendo)

Caxeta - E ai, vamos?

Bendita - Mas vocé jura gue ndo conta para ninguém?

Caxeta - Boca de Siri, princesa, eu juro.

(entra a fofoqueira Anuncia¢cdo em cena com sua janela em maos)

Anunciacado - Cés parece que tdo com um tanto de segredinho ai, heim!

Caxeta - Oi, Dona Anunciacao!

Anunciacdo - Bendita, e 0 que vocé ta fazendo na rua uma hora dessas? Cé viu o que
aconteceu ontem: teve um tiroteio tdo bravo que até acertaram um menino! A noite ndo ta
brincadeira, ndo viu? Inda mais para vocé gue é moca direita...

Bendita — Mas oh, dona Anunciacdo, eu ja tava indo embora agora mesmo.

Anunciacdo - Mas pelo gue eu saiba sua casa é pra ca (alertando) oh, Bendita cé fica de
butuca com esse ai, viu!

Caxeta - (para Bendita, baixo) Deixa essa intrometida para la. Vao! (Malicioso) vao.

Bendita - Tchau, dona Anunciacao

Anunciacdo - Credo, entdo , tchau, né! (saem) (Anunciacdo vé os dois saindo de maos
dadas e sai de cena) (Consolacdo entra e coloca sua cadeira de frente para o publico,
assenta-se e comeca a costurar na sala)

Caxeta - Vem!

Consolacéao - Meu filho, cé&?
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Caxeta - Sou eu, mae! (para Bendita) Olha, pode pegar (mostrando o som e o microfone-
cadeira).
Bendita - Nossa! Que legal! (Ndo acreditando no que esta vendo.)
Caxeta - (Vai ate a cadeira e pega o microfone) Vai, testa.
Bendita - Al6, al6, Bendita (Bendita testa) Ta desligado.
Caxeta - (Liga) Deixa que eu ligo
Bendita — “Saudade palavra triste (Bendita confirma que esta ligado; ela comeca a cantar)
guando se perde um grande amor,
na estrada longa da vida eu vou chorando a minha dor...”
(Caxeta fica rodeando-a como forma de seducao e a toca por tras, Bendita para de cantar)
Caxeta — O Bendita desculpa. Pode cantar. Eu ndo vou mais atrapalhar, ndo! (Caxeta tira a
camisa e coloca cloroformio na camisa e coloca no nariz de Bendita gue desmaia. Depois de
Bendita no chdo, Caxeta |-evanta-lhe o vestido e estupra-a no chdo. Enguanto isso o pai
passa por tras da cena e a fofoqueira Anunciacdo chama-o para conversar)

Cena 9: Anunciacdo e José Maria (Referéncia a figura da fofogueira: controle social)

Anunciagdao - Ei, seu Zé tudo bem? (Dispara a falar) E o Samuel ainda ta de caxumba?
Zé-(S6 pde a mao no chapéu como que cumprimentando, levanta o braco) T4, ta, ta,
Anunciacao! (passa direto por ela)

Anunciacao - 6, seu Zé, a Bendita ta namorando o Caxeta?

Zé - (volta) Comé gue é? Que histéria é esta?

Anunciacdo — 6, eu ndo sou de me intrometer, mas é que eu vi a Bendita e o Caxeta
passando aqui agorinha. Tavam de méaos dadas e tudo. Até que eles fazem um casal até
bonitim né seu Zé! Quando vai ser o casério? Porque eu pensei...

Zé - E océ pensa Anunciacdo? Que mané casério o gué? Pra ondé qués foi?

Anunciacdo - Credo, num precisa ofender... parece que o Caxeta levou ela |4 pra casa
dele.

Zé - (sai em direcdo a casa de caxeta) Filho da puta. (Anunciacio sai de cena)

Cena 10: A Deserdada (Referéncia a violéncia contra a mulher)

(Nesse momento, Zé entra na casa de Caxeta vé ele deitado por cima de Bendita beijando-
a. Caxeta vé seu Zé e levanta-se rapido)

Zé — Desgracado (Tirando Caxeta de cima da filha)

Caxeta — Seu Zé! (Assustado)

Zé — (Chutando Bendita) Levanta, levanta. Que pouca vergonha...

(nesse momento. Bendita acorda sem entender o acontecido, se vé nua e vai em dire¢do ao
pai com vergonha. Eles se olham).

Bendita - (Pedindo socorro.) Pai, é... Pai, ndo é nada disso que o senhor esta pensando...
Zé - (interrompendo a filha) Eu ndo td6 pensando, eu t6 vendo (ameagando.)

Bendita - (dispara a falar a falar) Pois é, eu tava no ponto de 6nibus né ai Caixeta....

Zé - Cala a boca (Bendita dispara a explicar) Cala a boca. Cala! (Zé puxa o cabelo da filha
e joga-a no chao. Bendita se cala)

Bendita - Mas eu num tive culpa.

Zé — Cala sua boca, se nao eu arrebento sua cara! (volta-se para Caxeta, com faria)

Caxeta - Seu zé, ela veio cantar 6. (Mostrando o microfone a Z€é) (Zé encara-os com raiva e
catatbnico, ao ser encarado, Caxeta abaixa a cabeca de vergonha e medo e guarda o
microfone.)

Zé - A partir de hoje, Bendita. Cé vai poder cantar a vontade. Num € isso que cé sempre
quis? A mulher é sua, agora!

Bendita - (vai em direcdo ao pai desesperada) ndo, pai, pelo amor de Deus, ndo me deixa
agui, ndo.

Zé - Cé fica aqui, com a roupa do corpo. Num precisa nem chegar perto de minha casa. La,
0Cé num passa mais nem na porta.
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Caxeta - Mas, seu Zé, eu hum posso ficar com a Bendita aqui ndo! A casa é da minha mae.
Zé — Dobra a lingua para falar comigo, rapaz. Honra a memoéria do seu pai. Ele era homem
océ é um rato, um merda. Cé num quis arrumar confusdo, agora se vira e cuida da mulher!
Bendita — (lamentando-se mais uma vez) Pai...

Zé — Pai? Esquece que cé ja teve pai e mae algum dia! (sai resmungando)
desonrada, vagabunda.... (Caxeta e Bendita ficam em siléncio se olhando)

Consolacdo — Que bagunca é essa ai, meu filho?

(Caxeta e Bendita trocam olhares de 4dio.)

Caxeta — Nada ndo, mae.

Consolacdo — E sua namorada?

Caxeta — Ndo, E uma mulher que me arrumaram.

Bendita — (para Caxeta - Enfrentando) Arrumaram nada! Vocé gue desgracou

minha vida

Caxeta — Eu acho melhor vocé ficar de bico calado se ndo eu te mato e te jogo na

rua, ta entendendo? (Jogando Bendita no chdo)

Bendita — Me solta, me larga!

Caxeta — Agora que 0 seu pai te virou as costas, a coisa € s6 entre nés dois. E

guem manda aqui sou eu! Eu vb sair, quando eu voltar a gente conversa (Pega a

camisa no chéo e sai): Tchau, mae!

Consolac¢éo — Tchau meu filho. Vai com Deus!

Caxeta — (Voltando para Bendita que estd no chdo) E tem mais uma coisa: quando eu te
quiser, cé vai dormir aqui. E se eu ndo quiser, la. (sai)

Cena 11: A briga de Zé com Maria (Referéncia a violéncia contra a mulher)

Zé — (entra gritando a mulhe) Mulher... (Pausa) Maria

Maria - (assustada) Que que foi, Zé?

Zé — Junta as coisa de Bendita tudo.

Maria — Pra qué?

Zé — Vamo quema.

Maria — Qué gue aconteceu, homem, cadé a minha fia?

Zé — Sua filha agora é mulher de Caxeta.

Maria — Do Caxeta, como assim?

Zé — Ela ndo é mais moca...

Maria — O Zé cé ta falano da nossa fia.

Zé - (Samuel entra brincando com carrinho no meio da discussdo dos pais) Para com isso,
Samuel, para! (Zé bate-lhe na cabeca, Samuel assusta-se e para de brincar; fica entre os
pais) Bem antes dela nascer, ela sempre foi mais sua do que minha. Eu fui bobo de
acreditar que ela ia ser o nosso orqulho, porque com essa histéria de cantar, o que ela fez
foi manchar o nome de minha vé!

Maria - Eu ndo vou juntd, nem queimar nada. (Enfrentando) Ela é minha filha!

Zé - (ignorante pega Maria e aperta-lhe o braco) Cé nao vai junta? Eu junto!

Maria - Mas ela é minha Unica filha! (Estapeia-lhe o rosto)

Zé - Cé ndo vai queima? Eu quémo! E se océ defendé ela, cé sai daqui também!

(sai)

Maria — Oh, minha Nossa Senhora, guarda minha filha, ela sempre foi tdo boa pra mim,
nunca fez mal a ninguém. (desespera)

Samuel — A Bendita ndo vai mais morar aqui, ndo, mae?

Maria — Samuel, leva esse radio que ela tanto gostava, la na casa do Caxeta, ndo deixa seu
pai vé ndo. Corre menino, que eu vou rezar, eu vo pedir...

Samuel - T4, mae! (Menino sai correndo com o radio escondido)

Cena 12: Samuel entrega o radio a sua irma
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(Bendita chora muito)

Consolacgdo — (percebe o choro de Bendita) Menina... (pausa, escuta) O, menina, vem ca
vé o0 bordado que eu td fazendo.(Bendita chorando vai ao encontro de Consolacdo)Senta
aqui. O minha filha, cé é fia da Maria num é? Num liga para esse meu fio, ndo, que océ se
acostuma. No meu tempo de mocga, briga de namorado era normal. E eu quando tinha sua
idade, assim, eu era namoradeeeeira, tive sete namorado....

Samuel — Bendita!! (pausa) O Bendita

Bendita — (Bendita deitada escuta o irmédo chamando, levanta rapidamente) Meu irmao!
(sussurrando) (abraca-o forte)

Samuel - Bendital... A made mandou pro cé. Pega. (Entrega-lhe o radio) O pai ta bravo; ele
bateu na mée, queimou suas coisas tudo e num quer océ l& mais ndo. (Consolacdo comeca
a ouvir a conversa dos dois, Bendita o empurra um pouquinho pra mais longe)

Bendita — Entdo vai embora, sendo o pai briga com a m&e e bate n'océ, respeita a
mae,(pausa) respeita o pai também.

Samuel — T4, tchau!

Bendita — Tchau! (O menino sai correndo e vai embora Bendita passa em frente a D.
Consolacéo)

Consolagédo — Que radio bonito!

Bendita — (liga o radio) Foi minha méae que mandou pra mim.

Consolacdo — Sua mée é boazinha dimais? Minha mée também era assim. Tenho saudade
dos meus pais. Eles ja faleceram. No meu tempo de mocga saia muito pros baile, dancar
forrd, ouvia muito Roberto Carlos.... (entra musica de Adoniram Barbosa faixa 5)

Jodo — Vocé esta na radio do beco, 199.5, a FM que te escuta. E vocé, que se sente
solitaria, o programa FALA COMIGO vem para desafogar todas as suas magoas, pois
aqui, so toca o que te toca. E hoje o seu novo apresentador é Jonny Cat. Se vocé gostou
da minha voz, ligue e peca que eu figue. Amantissimas ouvintes, especialmente para
vocés, uma musica que desde cedo, ndo me sai do pensamento. Ouca esta cangdo, com
seu coracao. (para Couves) E ai Couves, como é que foi?

Couves — Boa cara! Volta amanha as 9h! (Pixinguinha, Carinhoso - Bendita sai de

cena.)

Cena 13: Anunciacao e Dona Maria (Referéncia a figura da fofogueira: controle social)

(Um ano depois. Na hora em que o locutor acaba de falar e colocar a masica Carinhoso, D.
Maria vem andando e coloca a lata no chdo — Anunciacéo entra correndo)

Anunciagao — Maria!

Maria — Oi, Anunciagao

Anunciacdo — Cumé que océ t4, heim? E a Dita, aquela l& ndo sai mais de casa, ndo?
Maria — Ela deve ta trabalhando demais.

Anunciacéo — E, o marido dela deve ta prendendo ela dentro de casa, de chicote e tudo.
Maria — Oh, Anunciacéo, bate na boca trés vezes. Nossa Senhora protege minha filha.
Anunciacdo — Oh, Maria, j& tem um ano gue a Dita td com o Caxeta, ndo tem?

Maria - Tem.

Anunciacdo — Ta na hora da senhora ser vovo.

Maria — Que, Anunciacdo?

Anunciacdo — Ja ta passando da hora da Dita ter um filhinho. Eu, pelo menos acho.
Maria — Eu t6 é com saudade da minha fia.

Anunciacdo — Ah, é? A senhora ndo ta indo la vé ela, ndo?

Maria — Cé sabe que o0 Zé ndo deixa e também ia me corta o coracdo ver ela daquele jeito.
Anunciacdo — Se precisar de mim, eu to ai: levo e trago noticias. Pra mim ndo é nenhum
problema. Eu ndo tenho marido para mim prender né?

(entra o Caxeta tocando pandeiro e com Celina, sua amante dan¢cando)

Anunciagao — Maria, Maria!

Celina — (sem graca) Ei, dona Maria

Maria — E sua mae, ja melhorou? (faz sinal de afirmativo em siléncio e sai com Caxeta)
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Anunciacao — Coitada da Dita!

Maria — Tchau, Anunciagéo.

Anunciacio — (Ri sem graca ) E, entdo tchau né? (para o publico) E por isso que eu n&o
arrumo marido. Ficé é l6co

Cena 14: Caxeta leva a amante para casa (Referéncia a violéncia contra a

mulher)

(Caxeta e Celina falam fora de cena)

Caxeta - Vamos, Celinal

Celina - Ndo, Caxeta, vocé sempre fala a mesma coisa. E chato pra mim, né, a Dita ta |a!
Caxeta - Oh, Celina, cé tem que entender...

Celina — Entender o qué Caxeta? Eu conheco a Dita desde de quando a gente era crianca.
Caxeta - E vocé quer o qué, Celina, que eu pego ela e jogo ela na rua...

Celina - Nao, Caxeta, ndo € isso.

Caxeta - Se € isso que cé quer, eu mando ela embora agora mesmo, mas tem uma coisa: a
culpa vai ser toda sua...

Celina - Assim também ndo, coitada. Eu s6 quero resolver a nossa situagédo de uma vez.
Caxeta - Oh, Celina, se vocé entrar hoje, eu prometo que eu converso com ela amanha
mesmo. Sem falta.

Celina - Cé promete?

Caxeta - Palavra de Caxeta. (comeca a tocar o pandeiro conquistando Celina) oh, Celina
samba para mim, samba... Isso d4 um sorriso, vai...

Celina - (vai cedendo ao Caxeta) ai, Caxeta, cé ndo vale nada mesmo...

(Enquanto isso Dita faz comida de frente para o publico, e dona Consolacao costura sentada
de frente, Caxeta, entdo, entra em cena com Celina sambando)

Caxeta — Oi , mae!

Consolacao — Oi, meu filho!

Celina — (Sempre sambando) Cé toca bem, Caxeta.

Caxeta — (Sempre tocando pandeiro) E vocé danca demais, princesa. (pausa) Cé ta com
fome?

Celina—T6, sim.

Caxeta — Dita, traz a comida!

Consolacédo - Bendita, minha filha, liga ndo, meu marido era desse jeito.

Caxeta - (Dita ndo responde — Ignorante) Dita a comida!

Bendita — Ja vai! (Bendita traz a comida e deixa perto do casal, eles param de dancar)
Benedita — Oi Celina, sua mae ta boa? (Celina responde que sim apenas com a cabeca)
(sussurrando _para ela) Cuidado, Celina, muito cuidado! (depois Dita sai para 0 quarto e
Caxeta vai atras dela e pega-a pelo braco)

Caxeta — Cuidado vocé, com essa sua lingua. Hoje cé vai dormir aqui! (mostra para o quarto
da mae)

Consolacdo — Nao ta na hora do programa daquele locutor? Aquela voz bonita que vocé
tanto gosta?. (Dita liga o radio, feliz)

Jonny Cat — (na radio) E a radio do beco. 199.5, a FM que te escuta e o programa FALA
COMIGO que so6 toca o que te toca, tém hoje um motivo muito especial para comemorar: um
ano de Jonny Cat no ar. E para vocés: ouvintes amorosas, meu muito obrigado, sem suas
historias este programa ndo seria possivel. Continue ouvindo a estacdo que fala com o
coracao.

Cena 15: O pressentimento de Maria (Referéncia a fofoca: controle social)

(Saem Bendita e Consolacéo entram Samuel e Maria em cena)

Samuel — Uai, mée, cé ndo vai na missa hoje, ndo? Num vai mesmo nao. Ta caindo
o0 maior chuvdao |4 fora e o pai também ta sem chave né? onde que o pai foi, mae?
(Pausa) mae, maaaae...
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Mae — Que foi, meu filho?

Samuel — Cé ta doente, mae?

Maria — Oh, meu filho, depois que a Dita foi embora dessa casa, minha vida virou
um inferno: seu pai s6 fica no boteco, cada dia bebendo mais e mais. Ja faz um ano
do acontecido e ele ainda nesse rancor. E o pior: essa fofocaiada no meio da rua, eu
ndo té aglentando isso mais, nao! Sabe o0 qué gue és tao falando agora? Que a Dita
ta gravida.

Samuel — Uai, mae, mas ela ndo é casada?

Maria — Oh, meu filho tem alguma coisa me dizendo que essa histdria num vai acabar bem.
Samuel — Num fica assim n&o, méde (deita no colo da mée; ajuda a mée a se
levantar)

(trilha Egiberto Gismont)

Cena 16: Caxeta bate em Bendita gravida (Referéncia a violéncia familiar)

Caxeta - Mae! Cadé aquela vagabunda?

Consolagéao - A Bendita ta no quintal (Toda ingénua)

Caxeta - Dita, Dita! Vem c4, sua vadia. (Ela fica com medo e néo vai.) Vem ca. (Caxeta a
busca pelo cabelo, e lanca-a no chéo sobe sobre ela para enforca-la)

Caxeta - T4 todo mundo falando gue vocé ta gravida? E Verdade

Bendita - E verdade!

Caxeta - E de guem é esse menino?

Bendita - E seu, Caxeta

Caxeta - Eu vou te matar e arrancar esse menino da sua barriga. Vocé acabou com a minha
vida, sua vagabunda. (Ao ver o filho batendo em Bendita; Consolacdo levanta-se depressa,
para ajudar Dita)

Consolacdo — Sai dai meu filho, cé num vai desgraca mais a vida dessa minina. (Caxeta
empurra a mae, Consolacdo, que cai no chao e Dita busca uma faca)

Bendita — (De posse da faca) Fica longe, Caxeta. Vocé ndo vai me tocar nunca mais. Seu
nojento! Meu filho é a Unica coisa que me restou, ce num vai faze nada com ele. Vai
emboral

Caxeta — Se é isso que cé quer. Cé vai ter!

Cena 17: A morte de seu Zé (Referéncia a violéncia, crime e alcoolismo)

(No buteco.)

Zé — (para o balconista imaginario) Mais uma. (pausa — recebendo o copo) Que mané anota
0 qué, rapaz? Esse € o buteco do meu genro. Encha esse copo ai. eu ndo tenho nada pra
falar com aquele filho da puta. Eu como e bebo aqui a vontade, ele ndo faz isso com a
minha filha?!

Caxeta — Vamos resolver esse problema entao, seu Zé?!.

Zé — Ah é océ? Eu num tenho nada pra fala com océ, nao.

Caxeta — Sua filha me aprontou mais uma? Ela ta gravida, o senhor sabe o gue eu vou
fazer?

Zé - (Debochando) Se océ gue é o marido num sabe, eu gue vou saber?!

Caxeta — Seu Zé, a culpa é toda sua?(coloca-lhe o dedo no nariz, Zé reage.)

Zé - (empurrando a mao de Caxeta) Tira a mdo da minha cara, rapaz (Pega Caxeta pela
camisa) Cé ndo aponta dedo pra homem, ndo! (D4 um tapa na cara de Caxeta que cai no
chdo. Enquanto isso Zé vai até o balcdo) Eu faco guestdo de apagar cada anotacdo. Eu vou
fich deveno pra Caxeta? (irbnico)

Caxeta - (vai até o “balcdo” e pega a arma, aponta para Zé) Eu ndo aponto dedo pra
homem, ndo, eu aponto isso! (Aponta a arma.)
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Zé — (Ri) Ilh cé nunca foi de nada, meu caro, ndo vai ser hoje... (Duvidando e saindo
ignorando a arma e o proprio Caxeta)

Caxeta — Se ndo for pra sua filha, é priocé, seu velho desgracado! (Atira em Zé pelas costas
gue se vira para Caxeta cambaleando, levando entdo mais um tiro no peito - cai no chéo e
Caxeta da mais dois tiros em Zé deitado) (Sai correndo). (trilha Egiberto Gismont)

Voz em off da radio: E ATENCAO: ESTA FORAGIDO O ASSASSINO DE JOSE MARIA
FERREIRA DA SILVA. O SUSPEITO DO CRIME E O CONHECIDO CAXETA. MAIS
NOTICIAS, A RADIO DO BECO VOLTA A QUALQUER MOMENTO...

(Surge em cada coxia um personagem do espetaculo para ver a cena)

Cena 18: Anunciacdo avisa a morte de seu Zé

(Anunciacao aparece na janela):
Anunciagao - Maria! O, Maria! Vai la no buteco. Seu marido ta caido no chdo. Teve a maior
brigaiada.

Cena 19: Samuel despede do pai morto (Referéncia a cultura interiorana)

(Entra Samuel e vé o pai caido)

Samuel - Pai! (Samuel aproxima-se do cadaver) Pai! O pai, levanta dai. O senhor falou que
ia consertar o meu rolima. Levantal

(Dita surge correndo, ajoelha-se em frente o cadaver)

Bendita — Pai, (pausa) O pai, ndo era para ser assim... (entra Maria)

Maria — Zé&2... (gritando) Meu marido! Quem fez uma maldade dessa? (pausa, para Bendita
- Chorando) Filha, o qué gue vai a gente vai fazer agora? (Coloca o pano sobre o marido —
Bendita tira a mae de cena deixando Samuel sozinho com o corpo do pai. Samuel usa o
barbante do carrinho que fica o tempo inteiro com ele.)

Samuel - Sabe, pai, a mde me contou que quando morria alguém la na roca, as pessoas
amarrava um barbante na mao do morto e esticava bem esticadinho, bem la no alto que é
pra alma do defunto ir direto pro céu. (Desenrola o barbante e fica olhando para o céu)
Pronto! Pode subir pai. Sobe, pai! (a alma de Zé sobe no barbante mas Samuel nédo
percebe, olha para “o corpo” caido do pai e um tempo depois) Num vai subi ndo?! (Entra
Dita. Samuel agacha no “corpo do pai”, pega o chapéu, coloca-o na cabeca e fala para para
Dita)

Bendita - Samuel, vdo embora pra casa vao?

Samuel — O Dita, ser4 que o pai ndo foi pro céu? (pausa, vai saindo e dizendo para Si
mesmo) Sera que eu ndo amarrei direito? (saem os dois)

Cena 20: Bendita ganha o concurso da carta (Referéncia a precariedade - goteira no
telhado do barraco / identificacdo de atividade comunitaria / sonho de consumo popular)

Radialista Couves — Radio do Beco 199,5, a FM que te informa todas as noticias_do
aglomerado. Caros ouvintes, agui quem fala é o Couves, 0 seu radialista do dia-a-dia. E
atencdo que vamos mandar a dica do dia: se a chuva nao ta brincadeira e o seu telhado
anda te pregando uma peca, gotejando para valer na sua cabeca, ndo se preocupe: pegue o
sabdo de cachorro e passe no local que ta rachado. Depois, deixe secar e adeus para
aquele pinga-pinga infernal. E agora, uma noticia com o todo nosso respeito: hoje foi a
missa de um ano da morte do nosso amigo José Maria Ferreira da Silva. O assassino, 0
Caxeta, esta foragido até hoje. Sabendo de seu paradeiro, ligue para nos. Porque aqui, no
programa Noticias do Beco, vocé sempre fica bem informado. E continue com a nossa
programacéao.

Maria — A missa foi bonita (melancdlica, pausa)

Consolacado — Meu filho mandou mais uma carta. (pausa) néo tinha endereco. S6 veio com
0 meu nome.

Maria — E ele, tA bem?




278

Consolacdo — Bem nada, ta fugido da policia.

Maria — O, Consolagéo, esconde essa carta. Nao deixa o Samuel vé nao.

Consolagdo — Pode deixar, Maria, ta guardada bem guardadinha.

Maria — Mas a nossa netinha Vitoria ta tdo bonita.

Consolagdo — Linda, mesmo, e quando ela crescer, vai ser namoradeira igual a vové aqui.
No meu tempo de moca, eu era namoradeira. Tive sete namorado numa semana so.

Maria — Numa semana s0?

Consolacdo — E, Maria. Um dia chegou dois |4 em casa — e eu sem saber o que fazer.
Minha irma ficou com um, enquanto eu saia com o outro.

Maria — Mas cé era danada mesmo hein, Consolacao.

Consolac&o - Namorava mermo. O, tempo que era bom!!! Eu vou aumentar o volume dessa
musica. Que sdo minhas conhecidas |4 do grupo de idosas. Essa musica € bonita!

(Maria assusta com o volume pois ela esta com a filha de Bendita — Vitéria - no

colo.)

Maria — Nossa, Consolagdo! Abaixa um pouquinho.

Consolagdo — Nao minha filha, a musica é bonita!

Maria — (Gritando) Bendita, Bendita!

Bendita — (Entra assustada com o barulho) Nossa, dona Consolacdo, a senhora qué deixar
minha filha surda (pega a filha do colo de Maria e sai)

Jonny Cat (na radio) E o programa “Fala Comigo” tem o prazer de anunciar a grande
vencedora do _concurso “Histérias do Coracao”: Vocé que escreveu sua carta, contou sua
histéria, estd concorrendo a um par de aliancas e a uma panela de pressdo. (pausa, toca a
musica) Amantissimas ouvintes, li com atencéo e carinho todas as suas cartas, mas aquela
gue mais me comoveu e ganhou foi a da ouvinte (pausa, suspense) Bendita Ferreira da
Silva!!! (dona Consolacao presta atencao na radio)

Maria e Consolacéo - Bendita!?

Maria - Bendita, minha filha, vem ca. Escuta! (Bendita entra assustada)

Jonny Cat — Bendita Ferreira da Silva, vocé que ganhou o nosso concurso passe hoje
mesmo na nossa radio para pegar o seu prémio, estamos te esperando.

Bendita — Mas eu ndo mandei carta nenhumal

Consolacéo — Fui eu que escrevi.

Maria — Vai la pega a panela de pressao e as alianca.

Consolacgdo — E bom que océ casa

Bendita (saindo) eu n&o vou casa nunca mais, Dona Consolagéo.

Consolagcdo — Se océ num qué as aliangas, pega a panela de presséo: € pra nés cozinha
pezinho de galinha. (Consolacdo e Maria saem cochichando)

Jonny Cat — Enquanto a Bendita ndo vem, vamos tocar uma musica para uma Bendita que
atravessou meu caminho. Afinal de contas, quem nunca teve uma Bendita na vida. (toca
musica Pixinguinha — Carinhoso)

Cena 21: Reencontro de Bendita e Jodo

(Bendita chega na rédio, Jonny Cat esta arrumando os objetos da radio e
“escondido’)

Bendita — Com licenca?

Jonny — O Senhorita, ndo pode ir entrando assim nao.

Bendita — Moco, eu vim por causa da panela de pressdo, € que eu ganhei o
concurso.

Jonny — (Dentro da radio, mostra apenas a mdo mandando- a esperar) Ah, sim, s6
um momento (entra em cena enquanto Bendita continua se arrumando) Bendita
seu nome né?

Bendita — E sim, senhor (Bendita nesse momento esté de costas para Jonny, este
vira-se para arrumar algo e fumando) Mocgo, apaga esse cigarro, por favor.

Jonny — (de costas pra ela) Vai te jeito, ndo.

Bendita — E que eu tenho alergia.
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Jonny — (virando-se para ela quando a reconhece, apaga o cigarro assim como a

cena do 6nibus) Oh, é océ? Aqui 6, apaguei.

Bendita — Jonny cat é vocé?

Jonny — Pra vocé, eu sou Jodo, lembra, o Jodo do énibus.?

Bendita — Lembro, entdo quer dizer que o trabalho que océ ia conseguir, € este?

Jonny — E, sim, e entdo quer dizer que a Bendita da carta é também a minha Bendita do
Onibus, (vira-se para Bendita que esta séria) (Sem graca) quer dizer, a Bendita que eu
conheci naguele 6nibus? (pausa, suspiro) Poxa, quanto tempo...

Bendita — Pois €, muito tempo...

Jonny — Me perdoe 0os modos é a confuséo dessa radio.

Bendita — Ndo tem de qué, eu também sé vim pegar meu prémio.

Jonny — Ah, sim... (vAo se aproximando) a panela de presséo ta la dentro, mas as
aliancas.... (procurando, acha) tdo aqui! (entrega a Bendita)

Bendita - (apenas balanca a cabeca afirmando, vé as aliancas) ah ndo, eu num

guero a alianga ndo eu quero soO a panela de pressdo mesmo. (Jonny fica triste)

Jonny — Mas por que, lindinha?

Bendita — E que.... (encanta-se com Jo&do) Pensando bem, eu quero a alianga,

sim! (Jonny fica feliz) mas s6 pra comprar fralda pra minha filha.

Jonny — (aproximando-se dela e pegando-a pela méo) Mas eu sei que agora vocé

esté solteira.

Bendita — Sozinha.

Jonny — Poxa! eu tinha tanta coisa para te dizer, mas parece que agora tudo, oh, sumiu,
assim...(estala os dedos)

Bendita — Eu também tinha muita coisa para dizer, mas também me fugiu, assim,
oh...(estala os dedos - Jonny se aproxima e faz que vai beija-la)

Bendita — (desvia) Sua boca ta fedendo a cigarro.

Jonny — (falando para si) Mas, eu ja apaguei, (joga o cigarro por cima do cenario —

fora) e eu parei de fumar, viu?

Jonny — Por sua causa.

Bendita — (toda feliz) Por mim.

(vao se aproximando como se fossem beijar, viram-se e rodam ficam um de frente
para o outro, viram para o pUblico e ddo um passo a frente)

Cena 22: O Casamento

(Musica de casamento, Couves veste terno em Jonny Cat. Entra a mae de Bendita com um
véu para lhe colocar na cabeca)

Maria - (coloca o véu nela.) Finalmente, Nossa Senhora atendeu minhas preces. Cé vai ser
muito feliz, minha filha. Deus te abencoe!

Consolacéo - (entrega para Bendita uma flor) O, Bendita, dos sete namorado, eu ganhei
sete fl6, e todas as sete, eu te dou. Uma para cada dia da semana que vai te trazer muito
amor.

Celina - Ei, Bendita, sabe... Na minha vida ja passaram muitos homens, uns bons outros,
ndo, ganhei muitas flores também. Fica com essas, quem sabe elas vao te trazer mais
sorte?....

Anunciac&o - Dita, vocé ta bonita, aqui, aceita a minha também. O Pode pegar, é de
coracao. O negoco la do Caxeta, vocé esquece, que ndo foi por mal. E boa sorte, em, nesse
novo casamento.

(Acontece o casamento. Seguem andando em direc&o ao publico. Beijam-se. Chega o irméo
de Bendita, Samuel e cumprimenta Jodo. Vao para o fundo. As mulheres gritam para
Bendita jogar o bouquet.)

Mulheres - O bouquet, o bouquet.
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Cena 23: O Bouquet

Bendita - Um, dois, trés (todas as mulheres repetem; Bendita joga o bouquet que cai na
mao de Samuel)

Samuel - Pegueil!

(Jodo arrasta Bendita pelo brago saindo de cena)

(todas as mulheres se juntam em Samuel para lhe tomar o0 bouquet)

Maria - Uai, meu filho, homem pega bouquet ndo vale, ndo, da pra mamae, da!

Samuel - Ah, mae! Eu também quero casar!

Anunciacao- Isso ndo é coisa prd homem, ndo. (Samuel faz gesto de nao entregar)
Consolacéao - Deixa pras moga, meu filho!

Celina - D4, Samuel, eu também quero casar!!

Samuel - Cés querem pegar bouquet? Entdo vao no meu casamento! (sai correndo e todas
atras)

Cena 24: Piolhos de Vitoria (Referéncia ao machismo)

(Aproximadamente dez anos depois. Duas cenas sobrepostas: assim que as mulheres saem
atras de Samuel, na primeira cena, Jodo entra no boteco, e na outra cena, entra Vitéria e
Bendita em casa)

Jodo — Me da outra. (Chega Anunciagcdo com sua janela no buteco)

Anunciacao — Ei, Seu Jodo, tudo bem? E a Dita t& boa? Ja t4 passando da hora de vocés
terem um filhinho, heim...

Jodo — Mas a gente ja tem a Vitdria.

Anunciacdo — Mas a Vitoria é filha do Caxeta! Mas ainda bem que vocé assumiu essa
menina. Porque a coisa mais triste € ser filha de bandido né? Aquele la é que nédo valia nem
uma agulha...

Jodo — Pai é quem cria, Dona Anunciagao!

Anunciacdo — Entdo, ja que vocé t4 criando a menina, seu Jodo, vé se passa um
remedinho nela, que a coitada ta pingando piolho.

Joé&o — Oh, Dona Anunciagdo, a senhora ndo tem mais coisa pra fazer, ndo?

Anunciacdo — Tenho, mas isso aqui é mais importante. E a Dita? Ela ta animada para
cantar?

Jodo — Nao! Mulher minha néo é artista, nao!

Anunciacao — Credo, seu Jodo, mas é o sonho dela.

Jodo — Qué sonhar, deita na cama e sonhal...

Anunciacao — Entao, quer dizer que ela ndo vai participar mesmo né?!

Jodo — Nao(bafora na cara dela). Ja falei que nado! (para o publico) Que mulher chata!
(Anunciacao vai até a casa de Bendita. Entra Vitoria, primeiro, depois Bendita)

Bendita — Vitéria eu ja ndo mandei cé ir para escola? Qué que ce ta fazendo aqui menina?
Vitéria — Eu ndo vou para escola nunca mais!

Bendita — Mas por que, minha filha?

Vitoria — Os meninos tdo tudo me chamando de piolhenta e de cabeca de farinha. S6
porque eu tenho [éndea!

Bendita — Deixa eu ver sua cabeca?! (Bendita olha a cabeca de Vitdria) Vitéria!!! Cr'em
Deus Pai! Os piolhos tdo tudo pulando (mata os piolhos no ar) Ah, desse jeito, vou ter que
pedir o seu tio Samuel pra rapar sua cabeca!

Vitéria — Ah nado, se ndo os menino vdo me chamar é de macho-fémea!

Bendita — Essa menina deve ter o sangue doce. E piolho de defunto, s6 pode! Eu ja passei
qguerosene, alcool, vinagre até bombril no pente... (entra Anunciacao)

Anunciagao — Dita!

Vitoria — (com vergonha) Dona Anunciacao! (esconde o cabelo)

Anunciacao — T4 que cata piolho, heim?
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Vitéria — Num é piolho, néo.

Anunciagao — Cala boca, menina.

Bendita — Oh, Anunciagéo, cé num tem uma roupa pra lavar?

Anunciacao — Ja lavei.

Bendita — Entado, vai lavar uma vazilha, vai!

Anunciac&o — Ja fiz isso também. O Dita, vocé num vai participar do concurso, nao?
Bendita — Que concurso?

Anunciacao — O concurso de cantoras que vai ter 14 na radio?

Bendita — V6 ndo.

Anunciacdo — Num vai mesmo. Porgue eu acabei de ver seu marido e ele falou que océ
num vai de jeito maneira.

Bendita — T4 bom, Anunciac¢do, muito obrigada. Tchau! (Anunciagéo sai)

Vitéria — Ah, mée, participa do concurso.

Bendita — Se seu pai deixar, eu participo.(Entra o pai, Vitéria corre para abraca-10)

Vitéria — Pai!!!

Jo&o — (afasta-a) O, distancia!!l! distancia!!!!

Vitoria — Por que, pai?

Jo&o — Eu num quero pegar piolho.

Bendita — Oh, Jodo, num faz isso com a menina ndo, ce sabe que ela gosta d'océ como um
pai.

Jodo — Eu também gosto dela, s6 ndo gosto dos piolhos que ela tem.

Bendita — Entdo me ajuda a cuidar que ela néo fica assim!

Jodo — O papel de mée aqui € seu.

Vitéria — Oh, pai, deixa a mae patrticipar do concurso.

Joéo — Néo.

Vitéria — Ah, pai, ela tem a voz téo bonita.

Jodo - Eu também acho, s6 que é mais bonita ainda no pé do meu ouvido, né
amor(Bendita fica séria). Cé entende né ? é que o clima da radio ndo € familiar e ... (Bendita
continua séria e sem graca Jonny beija-a). Tchau, t6 indo trabalha.

(sai, deixando Bendita a catar piolho da filha)

Bendita — (para si mesma) Ele é que pensa que eu ndo vou participar!

Vitéria — O que, mae?

Bendita — Nada, ndo, minha fia. Vai la na casa da vovo e pede para ela terminar de cuidar
do seu cabelo porque a mamae tem que sair mas volta logo.

Cena 25: Baile do Concurso de Cantoras (Referéncia a reacdo feminina contra machismo
[ final com histérias de vida encadeadas dos personagens)

(Jonny na radio todos entram com cadeiras esperando as cantoras)

Jonny Cat — Vocé esta na radio do Beco, 199,5, a fm que te escuta. Estamos aqui hoje ao
vivo do nosso saldo de comemoracgdes para a grande decisdo do Concurso “Cantoras
Sabia”. Vocé que cansou de cantar no banheiro e ta a fim de descolar um dinheiro, fez sua
inscricdo. E hoje aqui, teremos trés lindas vozes. Enquanto elas ndo vém, curta a nossa
cancdao.

(Musica de Dominguinhos, as pessoas dancam pelo Saldo, Anunciacao danca com Couves
e Vitoria com o seu tio, Samuel. Burburinhos)

Samuel - Oh, Dita essa menina é muito sem educacédo

Bendita — Vitdria, fecha as perna, senta direito minha filha

Maria - oh, Dona Consolacao, senta aqui! (Dona Consolac¢do assenta no lugar de Samuel,
Vitéria aproveita do tio em pé e puxa-o para dancar, Couves e Anunciacdo que estavam em
clima de paquera também dancam)

Jonny - E atengé&o caros convidados, favor liberar o saldo.

Anunciacdo — Mas ja? num se pode nem danca! (empurrando Samuel que assentado
estava no lugar de Anuunciacdo) Sai pra la menino
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Jonny — Sem reclamacdo. E sem confusdo Anunciagcdo Pois, jA temos os trés nomes das
finalistas que cantardo com suas belas vozes aqui hoje. Lembramos que a nossa comissao
julgadora é transparente. E 0 nome das vencedoras sdo: Em terceiro lugar: Irene Rodrigues
da Silva. Em segundo lugar: A Dupla Dona Miltes e Dona Marta e em primeirissimo lugar: ...
(p4ra a musica e grita, surpreso) Bendita!!!! (vai até ela) Que histéria é essa d'océ se
inscrever pra esse concurso?

Bendita — O, Jo&o, eu num queria ndo sabe? Mas dona Consolacdo me inscreveu e agora
gue eu ganhei, eu vou cantar!

Jodo - Nao ce num vai cantar...

Consolacdo — Oh, meu filho, o sonho dela é cantar. E ela € uma menina gue batalha muito,
ela merece...

Jodo — O dona Consolacdo, eu sei que a senhora teve boa intencdo, mas a gente ja
conversou gue esta historia de canta nao vai leva a nada, num da camisa a ninguém...
(todos ficam a favor de Bendita)

Bendita — Conversou ndo, Jodo, océ gue decidiu e eu ndo concordo uai, eu vé cantar, sim!
(Jodo pega Bendita pelo braco)

Jodo — Bendita, vo embora, amor.

(Bendita sai em direcédo ao palco)

(Jodo agarra o braco dela e comeca a puxar-lhe para fora)

Bendita — Me solta Jodo, me larga

(Entra Coves, pra tentar separar)

Couves — Que é isso, gente, num vao brigar nao.

(no_meio da confusdo, com Jodo, empurrando Bendita, ela resistindo e Couves tentando
separar Bendita, esbarra em Jodo gque cai e levanta indignado.)

Jodo — Vocé bateu na minha cara?

Bendita — Eu num te bati ndo, Jodo. Pelo amor de Deus Jodo, eu num te bati nao.
Anunciacdo — Bateu, sim seu Jodo que eu Vi (Bendita vai agredir anunciacdo, Jodo pega
bendita pelo braco)

Jodo — Homem pior do que eu cé ja teve , lembra?

(com essa fala Jodo desarma Bendita e aponta o dedo na cara dela)

Bendita — Que é isso, Jodo?

Jodo — Quer saber de uma coisa: VO / CE NAO / VAI/_ CAN / TAR!

Bendita — Ah num v0, ndo?!

(levanta a mdo e em camara lenta enquanto toca um pandeiro, abaixa e gruda no saco dele
solta a mao)

Bendita — Oh, minha mao cansou!

(Repete a cAmara lenta_com a outra continua a apertar 0 saco)

Bendita — O Couves, liga minha musica ai, agora. (Bendita solta-o que vai até a frente
caindo)
(Todos aglomeram sobre ele em burburinhos. Bendita pega o microfone e comeca a cantar.)
Bendita — “O nome de mulher é tao sagrado

Mulher é nome pra ser respeitado

A cobra ndo morde uma mulher gestante

Porque respeita seu estado interessante

Minha mae também tem nome de mulher

Tenho que defender

Eu choro quando vejo ela sofrer

Deus nosso Senhor devia castigar

O infeliz

Que faz uma mulher chorar
(Durante o canto de Bendita, todos vao deixando Jodo abandonado no chéo e se encantam
com a voz dela. Jodo também, ele levanta —se e fala com o publico)
Jodo- Bendita, minha mulher. Agora ela ta cantando aqui e cantando ali e eu, por causa dos
meus contatos virei o “tipo” empresario dela, homem de negdécios, compreende, né?
Bendita — Na verdade, o Jodo ndo é meu empresario. Ele € meu seqguranca mesmo...
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(os dois brigam)

Jodo — Deixa de gracinha, Bendita. Ta querendo me envergonhar na frente do publico?
Bendita — Mas € isso mesmo... Vocé é meu segurancal

Jodo — (Para o Publico) Tipo Empresario!

Bendita — (Para o Publico) Tipo Segurancal

Jodo — Empresario!

Bendita — Seguranca, Jodo, vocé nao lembra o que vocé fez com aquele rapaz la fora?
Jodo — Mas ele tava te cantano! (Bendita ignora-o e vai para o fundo do palco, Jodo vai
atras e ficam simulando a briga dos dois) (entra os personagens narrando suas histérias

finais)

(Vitéria, filha de Bendita)

Vitéria: Eu ndo conheci meu verdadeiro pai, o Caxeta. Mas encontrei um pastor que me
apresentou Jesus. Ele disse que para ser forte na igreja, tinha que arrumar trés mil almas, ja
consegui umas trinta, mas tenho fé gue um dia eu chego la. Amém!

Samuel — Eu fui atras do Caxeta, vinga a morte do meu pai.

Consolacdo — Eu continuei esperando meu filho se arrepender e voltar, enqguanto isso, td
aqui morando com a Maria, né, Maria?

Maria — E... Meu filho Samuel também sumiu no mundo. Mas, ao mesmo tempo, eu to feliz
com _a nossa netinha e tamo também vendendo uns paninho de prato, gue ndés mesmo
fizemo. Se vocés quiser comprar...

Anunciacdo — Gente, eu tenho novidade: casei. Arranjei marido. Sabe com quem? Com o
Couves. Eu acho gue eu paguei foi lingua, sé pode...

Couves — Oh, muié, eu num ja te falei que eu num gosto dessa histéria de vocé ficar nessa

janela.

(Os atores formam uma fila na boca de cena e cumprimentam o publico. Jodo e Bendita
levantam com um beijo na boca, atras dos atores, voltam pra frente e comprimentam o
publico, saem de cena e voltam cantando o trecho da musica “Nome Sagrado” — Nelson
Cavaquinho).
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Bendita desacordada, o malandro Caixeta, Seu Zé e Anunciacao, a fofoqueira
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Dona Consolacdo e Dona Maria José, com filho de Bendita, ouvindo a radio comunitaria — Foto: Guto Muniz
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Bendita se casa depois de encontrar um novo amor — Foto: Guto Muniz (editada).
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F - ANEXO METODOLOGICO- ROTEIRO DE QUESTOES
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Roteiro de questdes para entrevista (morador antigo)
18 de outubro de 2005 — Verséo 3.2

Nome(s):
Endereco: Tel.:

1) Desde quando o(a) senhor(a) mora no aglomerado?
2) O(A) Senhor(a) construiu sua familia aqui?

3) Ha quantos anos o(a) senhor(a) mora nesta casa?
4) O(A) senhor(a) construiu sua prépria casa? Como?

5) Como o (a) senhor(a) prefere chamar o local onde vive: Aglomerado Sta.
Lucia ou Morro do Papapaio? Ou seria algum outro nome?

6) Conte-me um pouco sobre a historia que o(a) senhor(a) conhece do
Aglomerado? Existia ameaca de remocao?

7) Nasua opinido, como € passar a vida no Aglomerado Santa Lacia?

8) Quais lugares o senhor(a) frequenta no Aglomerado? E em Belo
Horizonte?

9) Existe algum lugar bonito, agradavel, no Aglomerado Santa Lucia, onde
o(a) senhor(a) gosta de ir para passear, descansar ou ver a paisagem?
Caso sim, qual é este lugar?

10)Com o que o senhor(a) mais se identifica na vida do Aglomerado?

11)Na sua opinido, o_gue melhor representa a vida no Aglomerado Sta.
Lacia?

12)Na sua opinido, existe alguém que melhor representa a vida no
Aglomerado?

13)Na sua opinido, como as pessoas da comunidade do Aglomerado Santa
Lucia se véem na cidade? O Sr(a). se sente parte da cidade?

14)Na sua opiniéo, qual o simbolo da cidade de Belo Horizonte?

15)O(a) senhor(a) teria morado ou mudaria hoje para outro lugar na cidade?
Caso sim, para onde? Por qué?

16)Como as pessoas de fora da “comunidade” véem o Aglomerado?

17)Qual a opinido do(a) senhor(a) sobre a forma como as pessoas de fora
da “comunidade” véem o Aglomerado?
18)Na sua opinido, como é viver no Aglomerado Santa Lucia hoje?
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Roteiro de questdes para entrevista —liderangcas comunitarias
18 de outubro de 2005 — Verséo 2.1

Nome(s):
Endereco: Tel.:

19)Desde quando o(a) senhor(a) mora no aglomerado?

20)Como o (a) senhor(a) prefere chamar o local onde vive: Aglomerado Sta.
Lucia ou Morro do Papapaio? Ou seria algum outro nome?

21)Conte-me um pouco sobre a historia que o(a) senhor(a) conhece do
Aglomerado?

22)Conte-me um pouco de sua histéria como lideranga no Aglomerado.
23)Na sua opinido, como é passar a vida no Aglomerado Santa Lucia?

24)Quais lugares o senhor(a) frequenta no Aglomerado? E em Belo
Horizonte?

25)Existe algum lugar bonito, agradavel, no Aglomerado Santa Lucia, onde
o(a) senhor(a) gosta de ir para passear, descansar ou ver a paisagem?
Caso sim, qual é este lugar?

26)Com o que o(a) senhor(a) mais se identifica na vida no Aglomerado?

27)Na sua opinido, o que melhor representa a vida no Aglomerado Santa
Lacia?

28)Na sua opinido, existe alguém que melhor representa a vida no
Aglomerado?

29)Na sua opinido, quais 0s principais movimentos comunitarios e eventos
coletivos do Aglomerado Santa Lucia?

30)De quais movimentos comunitarios e eventos coletivos do Aglomerado
o senhor(a) participa e ja participou?

31)Na sua opinido, como as pessoas da comunidade do Aglomerado Santa
Lucia se véem na cidade? Elas se sentem parte da cidade?

32)Na sua opinido, qual o simbolo da cidade de Belo Horizonte?

33)0O(a) senhor(a) teria morado ou mudaria hoje para outro lugar na cidade?
Caso sim, para onde? Por qué?

34)Como as pessoas de fora da “comunidade” véem o Aglomerado? Qual
sua opinido a respeito?
35)Na sua opinido, como é viver no Aglomerado Santa Lucia hoje?
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Roteiro de questdes para entrevista (Artistas Locais)
18 de outubro de 2005 — Verséo 1.2

Nome(s):
Endereco: Tel:

36)Como o (a) senhor(a) prefere chamar o local onde vive: Aglomerado Sta.
Lacia ou Morro do Papapaio? Ou seria algum outro nome?

37)Conte-me um pouco sobre a historia do Aglomerado?

38)Conte-me um pouco de sua historia como artista/ produtor de cultura no
Aglomerado.

39)Na sua opinido, como é passar a vida no Aglomerado Santa Lucia?

40)Quais lugares vocé frequenta no Aglomerado? E em Belo Horizonte?

41)Existe algum lugar bonito, agradavel, no Aglomerado Santa Lucia, onde
o(a) senhor(a) gosta de ir para passear, descansar ou ver a paisagem?
Caso sim, qual é este lugar?

42)Com o que o senhor(a) mais se identifica na vida do Aglomerado?

43)Na sua opinido, o gue melhor representa a vida no Aglomerado?

44)Na sua opinido, existe alqguém que melhor representa a vida no
Aglomerado?

45)Na sua opinido, como as pessoas da comunidade do Aglomerado Santa
Licia se véem na cidade? Vocé se sente parte da cidade?

46)Na sua opinido, qual o simbolo da cidade de Belo Horizonte?

47) Vocé mudaria hoje para outro lugar na cidade? Caso sim, para onde?
Por qué?

48)Como as pessoas de fora da “comunidade” véem o Aglomerado?

49)Qual sua opinido sobre a forma como as pessoas de fora da
“comunidade” véem o Aglomerado Sta. Lucia?

50)Seu trabalho artistico representa de alguma forma a cidade?Como?

51)Seu trabalho artistico representa a vida na favela? Como? Por qué?

52)Seu trabalho artistico representa de alguma forma a relacdo da favela
com o resto da cidade? Como? Por qué?

53)Quais sao suas idéias e projetos para sua vida no Aglomerado Santa
Lacia daqui pra frente? E para o Aglomerado?
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Questdes sobre as obras de Pelé ou Fabiano Valentino
Verséo 18/10/2005

Repita as questdes em cada um dos quadros e painéis:

1la) Vocé conhece este painel? J4 o viu em algum lugar no Aglomerado Sta.
Lucia? a) Painel Via Sacra 1° Estacéo

b) Painel Via Sacra ?° Estacao
2a) O que vocé sente ao vé-lo? O que Ihe vem em mente?

3a) O que vocé identifica nesta imagem? Esta imagem Ihe chama a atenc&o em
alguma coisa? Por qué?

4a) Vocé se identifica ou reconhece alguma coisa familiar nesta imagem?
5a) Que lembrancas e histdrias esta obra |lhe faz lembrar?

(MOSTRE DETALHES)

1b) Vocé conhece este guadro? J& o viu em algum lugar no Aglomerado Sta.

Lucia? ¢) Quadro Favela Gestante
d) Quadro Encontro interclasses

2b) O que vocé sente ao vé-lo? O que Ihe vem em mente?

3b) O que vocé identifica nesta imagem? Esta imagem |lhe chama a atencédo em
alguma coisa? Por qué?

4b) Vocé se identifica ou reconhece alguma coisa familiar nesta imagem?

5b) Que lembrancas e histérias esta obra lhe faz lembrar?

5) Na sua opinido, como a favela é representada pelas pinturas de Pelé?

6) O gue vocé gostaria que fosse representado sobre a vida na favela nas
pinturas de Pelé?

7) Na sua opinido, o que representa para a comunidade do Aglomerado Sta.
Lucia as atividades feitas por Pelé?

8) Ainda, na sua opinido, o que representa as atividades feitas por Pelé em
eventos culturais de Belo Horizonte fora da favela?
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Questdes sobre o Grupo do Beco — versao 18/10/2005

CORTEJO

la) O que lhe veio em mente quando viu o cortejo chegar para conversar com
vVOoCcé?

2) O que vocé sentiu quando viu a encenacdao montada pelo Grupo do Beco?
(alguns viram o teatro do cortejo, outros néo)

3) O que vocé sentiu quando foi entrevistado(a) pelo Seu Zé (personagem do
Nil)? Sobre o que vocé falou na entrevista?

(Caso nao tenha participado do Cortejo)
1b) Vocé viu ou ouviu falar do Cortejo da Memdéria que aconteceu sabado, dia
15 de Outubro? Caso sim, o que foi o cortejo?

BENDITA

5) Vocé ja assistiu a alguma peca de teatro do Grupo do Beco? Vocé sabe
sobre o que as pecas falam?

6) Vocé conhece ou ja ouviu falar da peca “BENDITA a voz entre as
mulheres”? Como?

(Leia / ouca os trechos destacados da peca com cenas sobre: alcoolismo;
machismo; violéncia familiar e no bar; perigo da noite; proximidade familiar; controle
social do outro — fofoca).

7) Estes trechos da peca de teatro lhe chamam a atencdo em alguma coisa?
Por qué?

8) Vocé se identifica ou reconhece alguma coisa familiar nos personagens ou
na historia? E assim mesmo gque as coisas acontecem?

9) Para vocé, que histdrias e lembrancas os trechos da peca despertam na vida
cotidiana da favela?

10) Na sua opiniao, como a favela esta representada na peca “BENDITA a voz
entre as mulheres”? (Como é a vida e o lugar da favela?)

11) O que vocé gostaria que fosse representado sobre a vida na favela nas
pecas do Grupo do Beco?

12) Na sua opinido, o0 que representa para a comunidade do Aglomerado Sta.
Lucia as atividades feitas pelo Grupo do Beco na favela?

13) Ainda, na sua opinido, o que representa as atividades feitas pelo Grupo do
Beco em eventos culturais de Belo Horizonte fora da favela?
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PELE — Fabiano Valentino

Entrevista sobre vocacédo e formagdo artistica de Pelé, concepgdes, percepgdes e projetos.

1) Fale como comecou e se desenvolveu sua experiéncia com pintura.

2) Fale um pouco a historia da producéo de seus painéis e quadros (mostre pasta com
fotos — explore intencbes, projetos, nomes das pinturas, etc.). Com quem Vvocé conversa ou
troca idéias para pintar um quadro ou painel? Como se da seu didlogo com pessoas que
observam vocé pintar? O que mais te inspira quando vocé pinta? (musicas — RAP,
samba - pessoas, acontecimentos, lugares, historias).

2.1 - 1° Estacao - Como a favela aparece representada nesta pintura? Porque colocar
cristo na favela?

2.2 - 3° Estacdo - Como a favela aparece representada nesta pintura? Porque a
violéncia da favela esta na cidade?

2.3 - Quadro favela gestante - Como a favela aparece representada nesta pintura? O
gue vocé imagina que vai nascer aqui?

2.4 - Quadro inter-classes — Como a favela aparece representada nesta pintura? Como
VOCE pensa que as pessoas imaginam a relagéo entre 0s dois?

3) No geral como a favela aparece representada em suas pinturas? Qual pintura
representaria melhor o Aglomerado Sta. Lucia?

(Fale comentérios de entrevistados: faltam pessoas nas pinturas / a favela aparece mais
colorida do que realmente é.).

4) Como a relacdo da favela com o restante da cidade aparece representada em suas
pinturas? Vocé mudaria sua oficina para outro lugar na favela ou na cidade? (para tornar
mais acessivel, mais visivel para aqueles que vém de fora da favela).

5) Qual o papel do seu trabalho artistico na comunidade? (Pergunte sobre projeto: S6
Quero Ver Meu Morro Feliz).

6) Vocé pretende no futuro passar a pintar outros temas nado relacionados com a favela?
O que déa destaque ao seu trabalho é o fato de vocé pintar a favela?

7) Na sua opinido, 0 que representa grupos artisticos e institui¢fes culturais da cidade
apoiarem trabalhos artisticos na favela e sobre a favela?

*Entrevista sobre trabalho




294

PELE — Fabiano Valentino

Questdes para entrevistados externos (artistas associados, apoiadores, parceiros,
incentivadores).

Claudia Moura — Coordenadora do Projeto “S6 Quero Ver meu Morro Feliz” — Centro CAPE
/ Méos de Minas

1) Como surgiu e se desenvolveu seu trabalho conjunto (ou do Maos de Minas) com Pelé?

2) Relate sobre as pinturas de Pelé que vocé conhece? O que as pinturas procuram mostrar?
(mostre fotos das pinturas e faca pergunta novamente)

3) Na sua opinido, como a favela aparece representada nas pinturas de Pelé?

4) Na sua opinido, como a relagdes entre a favela e a cidade sdo representada nas pinturas de
Pelé?

5) Qual o papel do trabalho artistico de Pelé no Aglomerado Sta. Lucia?

6) O fato de Pelé ser um artista da favela pintando a vida na favela estabelece alguma
diferenca na criacdo ou producdo artistica? E nas possibilidades de reconhecimento do seu
trabalho na cidade?

7) O que representa instancias culturais de governo apoiarem trabalhos artisticos na favela e
sobre a favela?
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GRUPO DO BECO

Entrevista sobre histéria do Grupo do beco, concepcdes, percepcdes e projetos.

Nil César (Ator e Diretor do Grupo do Beco)

1) Conte-me um pouco da histéria do Grupo do Beco: criagdo, desenvolvimento e
consolidacdo. Quais as pecas ja produzidas? Fale resumidamente sobre o tema de cada uma
delas.

2) Fale sobre o processo criacdo, montagem e producao de Bendita. O que cada ator tem de si
mesmo / sua propria historia na construgdo dos personagens?

3) Como a favela aparece representada na peca "Bendita"? E a relacdo da favela com o
restante da cidade? (Citar comentarios de entrevistados: estigmatizacdo / representacdo da
favela).
4) Qual o papel do trabalho artistico do Grupo do Beco na comunidade?

4.1 - Pergunte sobre manifestacdo de Enterro do OP (existe registro disso?)

4.2 - Pergunte sobre experiéncia do Cortejo da Memoria

5) O que representa a atuacdo de profissionais externos na formacéo e consolidacdo do Grupo
do Beco? E a atuagdo de instancias culturais de governo?

6) O grupo pretende no futuro encenar outros temas teatrais ndo relacionados com a favela? O
que da destaque ao trabalho do grupo € o fato de vocés encenarem a favela?

(Comente: Vender-se como bolha / Grupo de teatro da favela / papel social da arte e arte pela
arte — caminho do aprimoramento artistico).

*Entrevista sobre trabalhos de Pelé
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| GRUPO DO BECO

Questdes para entrevistados externos (artistas associados, apoiadores, parceiros,
incentivadores)

‘ Ana Domitila / Jalio Maciel — Diretores da Pecga: “Bendita: a voz entre as mulheres”

1) Como surgiu e se desenvolveu seu trabalho conjunto com o Grupo do Beco?

2) Relate como foi o processo de criagdo e montagem de "Bendita".

3) Sobre o que as pecas do Grupo do Beco falam?

4) Na sua opinido, como a favela aparece representada pelo Grupo do Beco na peca
“Bendita”? E as relagOes entre a favela e a cidade?

5) Na sua opinido, qual o papel do trabalho artistico teatral no Aglomerado Sta. Lucia?

6) Na sua opinido, 0 que representa grupos e segmentos artisticos da cidade apoiarem
trabalhos artisticos na favela e sobre a favela?

7) Na sua opinido, o fato do Grupo do Beco ser um Grupo de teatro da favela encenando a
vida na favela estabelece alguma diferenca na criagdo ou producdo teatral? E nas
possibilidades de reconhecimento do trabalho do grupo na cidade?
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| GRUPO DO BECO

Questdes para entrevistados externos (artistas associados, apoiadores, parceiros,
incentivadores)

\ Romulo Avelar — Assessor de Planejamento e Produc¢édo do Grupo do Beco

1) Como surgiu e se desenvolveu seu trabalho conjunto com o Grupo do Beco?

2) Relate como foi o processo de producédo de "Bendita".

3) Sobre o que as pecas do Grupo do Beco falam?

4) Na sua opinido, como a favela aparece representada pelo Grupo do Beco na peca
“Bendita”? E as relagOes entre a favela e a cidade?

5) Na sua opinido, qual o papel do trabalho artistico teatral no Aglomerado Sta. Lucia?

6) Na sua opinido, 0 que representa instancias culturais de governo apoiarem trabalhos
artisticos na favela e sobre a favela?

7) Na sua opinido, o fato do Grupo do Beco ser um Grupo de teatro da favela encenando a
vida na favela estabelece alguma diferenca na criagdo ou producdo teatral? E nas
possibilidades de reconhecimento do trabalho do grupo na cidade?





